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PREFACE. 


The text of this edition of Le Bourgeois Gentilhomme is 
that of the Grands Ecrivains series, Moliére, vol. viii. In a 
number of instances, however, Vapereau has been followed. 

The editor has examined a large part of Moliére literature 
and has ireely availed himself of whatever he considered 
useful for the present edition. 

If any excuse is needed for the unusual fullness of the 
notes it will be found in the fact that this edition is intended 
for high-school classes as well as for early reading in college. 

For valuable suggestions in the preparation of the intro- 
duction and notes the editor expresses his hearty thanks to 
his colleague, Professor Fred. N. Scott, of the University of 
Michigan. 

Ann ARBOR, June, 1909. 
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INTRODUCTION. 


MOLIERE. 


Un homme... un homme enfin! 
—SAINTE-BEUVE. 

Like Villon, Voltaire and Beaumarchais, Jean-Baptiste 
Poquelin, called Moliére, was a child of Paris. He was born 
January 15, 1622, of Jean Poquelin, an upholsterer by trade, 
and Marie Cressé, the daughter of an upholsterer. Moliére’s 
father was in comfortable circumstances. He enjoyed the 
distinction, moreover, of being engaged in the service of the 
king as tapissier valet de chambre du rot. There is no cer- 
tainty regarding the house in which our poet was born. It 
is known, however, that his birthplace was in the market- 
quarter of Paris. Here he grew up in the midst of the gay 
ynd motley crowds of the capital. It was in this quarter 
ulso that he became early acquainted with the language of 
the common people and their customs and manners as well 
as their ways of looking upon life. 

Moliére’s mother died when he was but ten years old. 
That this death left a lasting impression upon his mind may 
be inferred from the fact that there are no real mothers in 
his comedies. On the other hand, it seems clear from con- 
temporary sources that Marie Cressé was a careful house- 


1M. Hémon would like to make an exception in favor of Mme 
Jourdain. 
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keeper, order-loving, fond of a tasteful elegance in her home 
and endowed with considerable tenderness of feeling. It is 
probably from her that Moliére inherited his affectionate 
nature, his fondness for beautiful things, his good sense and 
his love of order. 

Of Jean Poquelin’s second wife, Catherine Fleurette, 
whom he married in 1633, less than a year after Marie 
Cressé’s death, we know next to nothing. 

Moliére’s father, on the other hand, is pretty well known. 
That he understood his trade thoroughly is evident from 
the fact that he held an office in the royal household. Re- 
ports regarding his character are less favorable. There 
is enough evidence to show that he was miserly and hard- 
hearted. A redeeming trait, however, is found in the fact 
that he sent his son to the Collége de Clermont in Paris (now 
called Lycée Louis-le-Grand), an aristocratic school — thus 
giving him an education which at that time was enjoyed by 
the sons of well-to-do parents only (c. 1636-1640). The 
branches taught with particular care and efficiency at the 
Collége de Clermont were Latin and French. Moreover, 
the possibility has been hinted at that our poet’s love for the 
theatre received a strong impetus from the performances, 
usual at such institutions, of plays by Plautus, Terence and. 
Seneca. It has also been surmised that, while at this school, 
Moliére associated on terms of intimacy with the prince de 
Conti, a pupil at the same Collége; but this is not very proba- 
ble since class distinctions were too rigidly upheld in those 
days to admit of the possibility of such intercourse. After 
Moliére had finished his studies at the Collége de Clermont 
in 1640, he received private instruction in philosophy from 
Pierre Gassendi, a follower of Epicurus. From him he seems 
to have acquired a practical and broad outlook upon life as 
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well as the tendency to look carefully at every side of a ques- 
tion: It may be worth while to recall here that Cyrano de 
Bergerac was one of Gassendi’s disciples at the same time 
with Moliére. Raised to a sort of posthumous fame in our 
days by Edmond Rostand’s comedy, Cyrano is particularly 
remembered for his comic but somewhat erratic genius, 
his warm affections and his large nose. 


Moliére was destined by his father to become an uphols ; 
sterer like himself, but since young Poquelin showed no in- 


clination towards that trade, it was resolved that he should 


take up the profession of law — that last resort to which so 


many aspiring geniuses have been doomed by their too 
practical parents.1 There is no evidence that Moliére 
showed any more fondness for the law than he had shown 
for his father’s trade and we may therefore reasonably con- 
jecture that this resolution on the part of the elder Poquelin 
was inspired by purely practical reasons. In order to pursue 
his law studies, Moliére went to Orléans in 1641. No cer- 
tainty exists as to whether he obtained his degree. The fact 
is that a great passion had long been cherished within the 
heart of the young man, a strong love for the theatre. This 
love, undoubtedly inborn, was kindled and fanned into flame 
by a number of circumstances. Moliére’s grandfather on 


his mother’s side had often taken him, while still a child, to | 


the Hotel de Bourgogne, a theatre in which tragedies and 
farces formed the usual répertoire. Moreover, his grand- 


father on his father’s side owned a number of booths at the’; 


Saint-Germain fairs. It was here that the future author had 
opportunity to witness more than once the buffooneries so 


1Cf. F. Brunetitre, Etudes Critiques sur Vhist. de la Litt. fr. (I*° 
série), p. 107, “‘un homme d’esprit de ane parmi les déserteurs cit 
barreau, ot il en restera toujours assez.’ 
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dear to the heart of the Parisian populace. We have already 
referred to the probable performances of plays at the Collége 
de Clermont at a later period of Moliére’s life. Nothing, 
however, seems to have been so immediately decisive in 
bringing this great passion for the theatre to a focus, as young 
{> Poquelin’s associations with the Béjarts, a family of actors. 
He felt himself more particularly attracted by the beauty 
and histrionic talent of Madeleine Béjart whose age was 
nearly the same as his own. 

After various but fruitless attempts on the part of Moliére’s 


, » father to dissuade him from following his inclination for the 


theatre, there finally came an open breach between the two 
_ when in 1643 our poet determined to found, together with 
the Béjarts, a theatre of his own. This theatre was styled 
the Illustre Thédtre, a superlative savoring somewhat of our 
modern “greatest show on earth.” While the new play. 
house was being fitted up, the troupe tried its strength av 
Rouen, famous as the birthplace of Corneille. 

They returned to Paris the same year (1643), and in 
’ January of the following year began their performances in 
Paris. Unfortunately for the Illustre Thédire, there were 
two well-established theatres, the Hdtel de Bourgogne and 
the Marais, which shared between them the favor of the 
Parisian public. Although the company was permitted to 
style itself “The Troupe of his Royal Highness,” a favor 
granted them by the Duke of Orléans, the king’s brother, 
they were unable to gain a foothold in the capital. They 
even experienced the misfortune of seeing Moliére — the 
name assumed by Poquelin, jr., during that same year — 
thrown into a debtors’ prison from which he was released 
only through the intercession of friends. Thus we find that 
in 1645 the Jllustre Thédtre had come to an inglorious end. 
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Although disheartened, the troupe was far from yielding 
to the buffetings of fate. They decided to try their fortunes 
in the provinces for which they seem to have set out towards 
the end of the year 164s (or the beginning of 1646) and where 
they remained until 1658. A considerable portion of 
Moliére’s itinerary has been traced but it would be beyond 
the purpose of the present introduction to mention the 
numerous places visited by our author. (Cf. Brunetiére, 
Manuel de l’ Histoire de la Littérature frangaise, p. 172.) By 
far the larger part of these years was spent in the South of 


Li 


France, and before his return to Paris a number of Moliére’s 


comedies were performed in the provinces, as l’Etourdi, his 
first success, at Lyons in 1653 or 1655 and le Dépit amoureux 
at Béziers in 1656. That he and his troupe enjoyed a cer- 
tain reputation even at that time may be inferred from the 
fact that the duke of Epernon, governor of Guyenne, took 
them under his protection. 
How early Moliére displayed his own powers as a comic 
_ poet remains still a matter of conjecture. It is known, how- 
ever, that while in the provinces he composed and brought 
out stage farces modelled after the Italian commedia dell’arte 
which latter consisted of a mere outline sketch of the action, 
to be filled in by the actors. Ever since the end of the sixteenth 
century Italian comedy had been a favorite amusement with 
Parisian audiences and Moliére had undoubtedly seen many 
performances by Italian actors. He did not, however, be- 
come a slavish imitator of the Italians. On the other hand, 


there can be no doubt that they formed the’starting point of - 


his own work. Italian traces are distinctly discernible in 
his earliest farces only two of which have been preserved to 
us, La Jalousie du Barbouillé and Le Médecin volant. The 
influence of Italian comedy gained once more a powerful 


ns 
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hold upon Molitre when on various occasions during his 
wanderings in the provinces he spent a part of his time im 
the city of Lyons. On account of its proximity to Italy that 
city had for a long time attracted Italian dramatic companies 
and our author did not neglect the opportunity to study their 
methods. 

While in the provinces, Moliére enjoyed the favor and 
protection of the prince de Conti, the same nobleman who 
had been a fellow-student with him at the Collége de Cler- 
mont. This favor was of great consequence to our poet 
since it secured for him the consideration and esteem of the 


» » theatre-loving public and had a decided influence upon his 


_ future artistic development. With the performance of the 
comedy of L’Etourdi at Lyons, mentioned above, Moliére 
began to become famous. He was now no longer merely an 
actor but an author as well. Still greater fame came to him 
when his Dépit amoureux was performed at Béziers in 1656. 
The principal interest for us of the latter comedy lies in the 
author’s endeavor to free himself more and more from the 
traditions of the old comedy. This is equivalent to saying 
_ that comedy in the hands of Moliére was now beginning to 
© become more national in tone. Meanwhile the prince de 
Conti had withdrawn his protection from Moliére’s troupe 
induced thereto by the influence of the church, which had 
succeeded in drawing him away from all worldly things. 
This was a cruel blow to Moliére and his troupe finally re- 
turned to Paris in 1658. There, however, they had the good 
fortune to obtain the protection of Monsieur, the king’s 
brother. In addition to this favor, Molitre was asked to 
play before the king himself. The performance took place 
in the old Louvre October 24, 1658. The program of that 
memorable evening consisted of Corneille’s Nicoméde and 
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Moliére’s comedy Le Docteur amoureux. So great was the 
success of this performance that the king assigned to 
Moliére’s troupe the well-known hall of the Petit-Bourbon 


where they played alternately with the Italian company, the 


r€pertoire consisting both of tragedies and comedies. But _ 
still greater fame was in store for our poet. In 1659 he, 


wrote Les Précieuses ridicules, a comedy which marks a \ 
decided advance upon everything Moliére had done up to— 


that time. 

~Instead of amusing the public chiefly by the extravagances 
of his good humor and comic intrigue, our poet now enters 
upon that phase of his career which has justly made him 
celebrated, namely, the writing of satirical attacks upon 
actual conditions of French society. Thus his productions, 
instead of serving merely to produce laughter and gaiety 
for an hour or two, have become historical documents of the 
highest value. The Précieuses ridicules was an attack upon 
the affectation of society and obtained an extraordinary 
success. It is to be said, however, that Moliére did not con- 
tinue unswervingly in the direction just indicated—he wrote 
his plays as the spirit moved him, now laying hands upon 
what was intended merely to amuse, at other times aiming 
at something more lasting and serious by satirizing the 
foibles of society. Meanwhile he had gained the favor of 
the king to such an extent that when the Petit-Bourbon was 
torn down, Louis XIV came to the aid of his troupe by al- 
lowing them to perform at the Palais Royal. 

After the life which our poet had been compelled to lead 
while traveling in the provinces had come to an end and 
after he had successfully won the favor of his audiences in 
the capital, Moliére began to look for a more quiet existence, 
which he hoped to find in marriage. The young lady whom 
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he chose for his life-companion was Armande Béjart, a 
younger sister of Madeleine Béjart. The marriage took 
place in 1662 but did not prove a happy one on account of 
the difference in the age of the two — Armande was more 
than twenty years younger than her husband — but more es- 
pecially on account of her coquettish nature. Reference— 
truth mingled with fiction — to the physical appearance and 
character of Moliére’s wife as well as to his great love for her 
in spite of his sufferings caused by her may be found in Le 
Misanthrope (Céliméne) and Le Bourgeois Gentilhomme (the 
portrait of Lucile by Covielle and Cléonte, III, 9). 
Meanwhile Moliére’s life continued to be a very busy one. 
In the midst of his arduous duties as theatrical director and 
actor he succeeded in producing those splendid comedies 
which have made his name famous throughout the civilized 
world. This isall the more surprising when it is remembered 
that he was not spared the attacks of critics who envied 
him his successes or of persons who thought that he had 
satirized them. All sorts of accusations were hurled at him. 
He was blamed among other things for the too great natural- 
ness of his language by those who were inclined to be 
affected in their speech, certain utterances of his characters 
were considered immoral, he was called a plagiarist and 
-accused of violating the rules of Aristotle and Horace. 
The marquises in particular could never forgive him for 
his attacks upon them nor the religious hypocrites whom 
he had flayed in so unmerciful a manner in Tartuffe. 2 
On the other hand, Moliére had those who sided with 
him, chief among whom were the king himself and Boileau. 
The former granted him a pension in 1663. Boileau 
- defended him against his adversaries. Still the many at- 
tacks of his enemies and his absorbing labors, continued to 
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the very end, must have proved a great drain on his vital 
powers. In 1673 while playing the part of Argan in Le 
Malade Imaginaire, Molitre, whose health had not been 
good for some time, was suddenly seized with convulsions. 
He_played his part to the end, but upon arriving at his 
home his condition became worse and he soon breathed his 
last. 

There is no epitaph more befitting our poet than that 
written by La Fontaine, Moliére’s friend: 


Sous ce tombeau gisent Plaute et Térence, 
Et cependant le seul Moliére y git. 

Il les faisait revivre en son esprit 

Par leur bel art réjouissant la France. 

Ils sont partis! et j’ai peu d’espérance 

De les revoir malgré tous nos efforts. 

Pour un long temps, selon toute apparence, 
Térence, et Plaute, et Moliére, sont morts. 


The following lines by Boileau in memory of Moliére are 
taken from the seventh epistle addressed to Racine: 


. - . sitét que d’un trait de ses fatales mains, 
La Parque l’efit rayé du nombre des humains, 
On reconnut le prix de sa muse éclipsée. 
L’aimable comédie, avec lui terrassée, 

En vain d’un coup si rude espéra revenir, 

Et sur ses brodequins ne put plus se tenir. 


As a man Moliére must first of all be considered as a 
product of his surroundings. His career as an actor made! 
him readily adopt the free and easy manners of that pro- 
fession. In addition to this he had a very irritable tempera- ° 
ment arising from the hardships of his profession and his 
lack of domestic happiness. Finally he may be blamed for 
his too servile attitude to the king and court. Having enu- 
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merated his faults, we may add that his good qualities stand 
out with such striking conspicuousness as to make us almost 


forget the less pleasing side of his nature. We note first 


of all Moliére’s kindness of heart, his generosity and his good 
sense. These traits seem to be the very essence of the man. 
His affectionate nature was manifested towards his friends, 
his associates, children and servants — as well as to his un- 
worthy wife. He counted many friends, among whom we 
may mention particularly Boileau, La Fontaine and Chapelle. 


? on . ° . 
*/, Moliére’s seriousness, his tendency to contemplate, is dwelt 


ba , As a final trait of Moliére’s character mention may be 


v 


: _upon in contemporary documents. His unusual energy and 


x 
wr 


all-absorbing activity are attested by the fact that, in the 
\midst of all his other arduous duties, he produced no less 
than thirty-three farces and comedies. 


made of his independence of mind — a thing almost unique 
‘in a century generally submissive and obedient, and in 
which consequently dissenting voices were but rarely heard. 
With the exception made above regarding his attitude to- 
wards Louis XIV, he was not afraid to touch upon burning 
and vital questions of the day. 


THE ART OF MOLIERE. 


In general, French comedy before Moliétre may be said to 
mark but the beginnings of what comedy was to become in’ 
the hands of the master. Neglecting for the most part the 
portrayal of character and the depicting of manners — and 
the best kind of comedy consists in a study of manners 
and character — the predecessors of our poet paid particular 


’ attention to the intrigue. Moreover, they were exceedingly 


anxious to produce laughter at any cost. With them the 
observation of the real life of mankind in the world around 
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them was of secondary importance. Imitating ancient, 
Italian, and Spanish models, they presented nothing mete (hu 
in their REN nothing that pictured French life and 
society! In a word, those playwrights failed to create a 
national comedy. 

It was a propitious moment for the right man —and that 
man was Moliére. It was left for him to become the creator 
of true comedy in France. Not that he sprang Minerva-like 
from the helmet of Zeus — as we are liable to imagine him in 
his surpassing greatness at the mere mention of his name. 
Upon close examination it will be found that the period of 


his preparation was a long one. First of all there were the ' > 


years of his childhood when in the company of his grand- 
‘fathers he frequented various places of theatrical amuse- 
ment. It was at this early age, moreover, that he often had 


occasion to see the performances of Italian troupes which, ~ 


at that time and earlier, had gained a firm footing in Paris. 


Again, during the years of his student life at the Collége de .* 


Clermont he must have had occasion to see more than once 
the theatrical performances usual at such places. It has 


been ascertained, moreover, that while at college he studied © 


eagerly such writers as Plautus and Terence. When later ~ 


Moliére studied philosophy under Gassendi, he became ac- — 


quainted with Cyrano de Bergerac, and there is every likeli- © 


hood that the two young men had many an intimate talk 
regarding the art of comedy. All these experiences, it is true, 
hardly deserve to be called preparation, or if so called they 
were of the passive kind, whereas the more active prepara- 
tion of Moliére for his great career as a playright begins with 
the founding of the Illustre Thédtre and his travels in the 


provinces, the two covering a period of about fifteen years. .. 


1 See, however, the comedies of Corneille. 
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When Moliére finally began his work as a writer of comedies, 
he fell in at first with the tendencies and tastes of his time. 


. His first attempts were farces,to which style of comedy he 


returned at various times later. Nor was this the only kind 
of light comedy in which he tried himself at first. He wrote 
a number of comedies of intrigue of the kind so much in 


~~. vogue at that time. But it was by his comedies of manners 
~“and character, which he attempted last, that he reached 


his-greatest triumph and fame. It was these that raised him 
above all his predecessors as well as his contemporaries and, 
what is more remarkable still, above all his successors. 

In his astonishing poetic career, Molitre did not refrain 
from making the most ample use of the material he found 
ready at hand. He drew from Greek, Latin, Italian, Spanish 
and French sources. In a number of instances he took al- 
most entire scenes from other writers. Moliére considered 
himself perfectly justified in using whatever might be help- 
ful to him in his work. He himself said: “Je prends mon 
bien ow je le trouve.”’ Whether this method of making use 
of others’ works is called plagiarism or not, it is certain that 
our author availed himself of whatever he took from others in 
so skilful a manner, he improved so vastly upon it, that most 
of his models sink into utter insignificance when compared 
with him and many are usually mentioned only in connection 
with his name. Into his comedies he put life such as he had 
seen it ever since his childhood in his father’s upholstery- 
shop, in the market place, at the fairs, in Paris; life such as 
he saw it later as a student, such as he had experienced and 
contemplated it in his capacity as an actor and director of 
a theatrical troupe during his long wanderings in the prov- 
inces, and finally such as he had studied it in Paris after 
his return to that city in 1658. It is the sense of life, of liv- 


— 
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_ ing reality, that pervades all his creations to such an extent 
that one is well justified in exclaiming: “Oh, Moligre and 


life, which has imitated the other?” 
Our poet was enabled to infuse this element of life into 


his comedies because of the gifts which nature had bestowed ) 


upon him so amply. These gifts were a wonderful power of | 


observation, a keen sensibility, a most active and eager in- | 


telligence, and a broad sympathy with everything human. 


Homo sum: humani nihil a me alienum puto seems to have~ 


been his motto. In addition to these gifts he possessed an 
unusual amount of good sense, an inimitable humor and a 
rare felicity of expression. An interesting anecdote is told 
in connection with Moliére’s powers of observation. The 
passage is found in a satirical comedy entitled Zélinde (1663) 


_ by a certain Donneau de Visé who describes the poet as fol- 


lows: ‘‘ Elomire (read Moliére) n’a pas dit une parole. Je l’ai 
trouvé appuyé sur une boutique, dans la posture d’un homme 
qui réve. II tenait les yeux collés sur trois ou quatre per- 
sonnes de qualité qui marchandaient des dentelles; il parais- 
sait si attentif 4 leurs discours, qu’il semblait par le mouve- 
ment de ses yeux qu’il regardait jusqu’au fond de leurs ames 
pour y voir ce qu’elles ne disaient pas. Je crois méme qu’il 
avait des tablettes, et qu’a la faveur de son manteau il a 
écrit sans étre apergu ce qu’elles ont dit de plus remarqua- 
ble. . . . C’est un dangereux personnage; il y en a qui ne 
vont point sans leurs mains; mais l’on peut dire de lui qu’il 
ne va pas sans ses yeux ni sans ses oreilles.” ! 

Moliére did not deal with one class of society only,as is 
seen in the great contemporary writers of tragedy. In him 
the outer world was reflected with the same impartiality as 


1Cf. Petit de Julleville, Hist. de la Langue et de la Littérature 
francaise, t. V, page 23. 
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in a mirror. Fully convinced that the noblest study of 


mankind is man, he set about studying nearly all classes of © 


French society and in obedience to his particular bent he 


studied them with a view to discovering their oddities, ec- 
centricities, foibles and fads. Asa result of this direct ob- 
servation of life, Moliére, in his comedies, put the chief 
emphasis upon the portrayal of character and manners. On 
the other hand, what had formerly been considered of prime 
importance, namely, plot and dénouement, was relegated to 
the second place and now and then even entirely disregarded. 
The result is that we -have a picture of the society of our 
author’s time at once so complete and varied as to give the 
reader an admirable conception of the sort of men and women 


_ who peopled the great age of Louis XIV. But our poet did 
snot depict individuals only. By reason of his surpassing 


genius he was enabled to create at the same time the univer- 


salcand the particular in the same characters —and this is 


undoubtedly one of the reasons for Moliére’s perennial fresh- 
ness§ and interest. : 

One of the methods frequently employed by Moliére in 
his great comedies of character is to endow his principal per- 
sonages with some overpowering passion, oddity, fad or 
foible. When such is the case, all the other characters in 
his comedies are made to contribute to the effect the author 
wishes to produce by means of the all-absorbing quality in 
question which is thus made to stand out in greater relief 
from scene to scene and from act to act. In some cases, as 
for instance in L’Avare and in the present comedy, the 
principal characters assume almost the nature of abstrac- 
tions, to Such an extent has our poet accentuated and en- 
larged upon the hobby of M. Jourdain and the vice of Har- 
pagon. The reader of these and other comedies of Moliére 
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should remember, however, that his works were not pri- 
marily intended to be read; they are to be seen on the stage, 
and the conditions of the stage not only permit, they even 
demand the enlargement and accentuation of traits of 
character, as well as their simplification —a procedure which 
is hardly admissible to such an.extent in any other style of 
writing, not even in the novel. In the case of the theatre 
the characters thus treated seem to stand out more lifelike, 
in that of other styles of writing they appear more unreal. 
Balzac’s Eugénie Grandet, Le Pére Goriot or Le Cousin Pons, 
leave in the reader a sense of dissatisfaction precisely be- 
‘cause of the too overpowering passions of the principal 
characters. 

A subject which has given rise to much discussion may 


be briefly alluded to here. It is the moral teaching to be, 


found in Moliére’s comedies. A number of critics, Jean 
Jacques Rousseau among them, have attacked our poet 
charging him with teaching principles dangerous to the wel- 
fare of society. Suffice it to say that those who defend 
Moliére on this point are many more than those who accuse 
him. Indeed upon closer examination of the subject in the 
light of the conditions and requirements of the theatre in 
general and comedy in particular, it is difficult to under- 
stand how such charges should have been preferred against 
him. Since Moliére’s aim was to ridicule pedantry, hy- 
pocrisy, affectation and every kind of insincerity, he natu- 
rally caused ridicule to fall upon those who were affected with 
these weaknesses and vices. Now it happens, however, that 
those persons who are made to suffer from the eccentricities 
of the quasi-monomaniacs in our author’s plays, get at times 
the better of the latter and that in ways which seem far from 
praiseworthy or fair. This, however, does not mean that 


fay 
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Moligre looked upon the persons who made use of unfair 
means as models for imitation. He showed forth what life 
offered to him—and since clashing interests are unavoidable 
in human affairs he depicted such clashes. It is this very 
thing, moreover, that helped our poet to obtain certain comic 
effects which it would have been impossible for him to ob- 
tain otherwise — but which it was his duty to obtain as a 
matter of sheer dramatic necessity. Moliére as well as La 
~ Fontaine — and for that matter as all great artists — painted 
the world as it is —not as it might be. They did not take 
it upon themselves to teach direct moral lessons. They were 
first of all artists who wished to produce the work of artists. 
If incidentally moral lessons can be derived from their 
works, so much the better, but that feature is only incidental 
and secondary. It is only justice, however, to our author 
to say that with reference to morals in the broad sense, he de- 
serves the highest praise even for having satirized the foibles 
of mankind by holding them up to ridicule —castigat ridendo 
mores. No better way has been found as yet to correct 
mankind of its weaknesses and faults —a moral result of no 
small value. Sainte-Beuve, the great critic, had this proba- 
bly in mind when he wrote: “Aimer Molitre, en effet, j’en- 
tends l’aimer sincérement et de tout son cceur, c’est, savez- 
vous? avoir une garantie en soi contre bien des défauts, 
bien des travers et des vices d’esprit.” 


HISTORY OF THE PLAY. 


It is a well-known fact that Louis XIV was very fond of all 
kinds of pleasures. Prominently among these figured fes- 
tivities, hunting, dancing, masquerades, ballets, operas and 
the theatre in general. Moreover, when engaged in his 
hunting expeditions, the king usually passed his evenings in 
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attending some theatrical performance. Such a hunting 
expedition took place in 1670, as it had the year before, at 
Chambord in the department of Loir-et-Cher and it was on 
this occasion that the king asked Molitre, the organizer of 
his festivities, to get up a little diversion for him. The only 
feature definitely stipulated in the king’s command was that 
the work should contain a Turkish ceremony. All the rest 
was left to the inventive genius of our poet. Moliére set 
about his task and produced not only the divertissement asked 
for but something greatly better at the same time, namely, a 
charming comedy which in spite of imperfections and im- 
probabilities has ever since afforded amusement to numerous 
spectators and pleasure to many readers in all civilized 
countries. The comedy was performed for the first time at 
Chambord before the king and the court the 14th of October 
of the year mentioned. Three other performances took place 
at the same place and the play was well received if not at 
the first, at any rate at the second performance when the 
king himself had expressed his great satisfaction with 
Moliére’s work. So much for the immediate cecasion of Le 
Bourgeois Gentilhomme. Let us now examine the somewhat 
more remote and general causes which probably induced 
our poet to write a comedy the aim of which is to satirize 
the folly of those who aspire to appear above their station — 
to be something they are not, nor ever can be. (Incidentally 
we may note here that while carrying out this purpose, 
Moliére laid particular stress upon the awkward and bur- 
lesque manner in which our hero tries to imitate the ways 
of nobility. His ill-grace in initiating himself into those 
ways is made particularly prominent.) 

That among French traits of character, vanity stands 
forth very conspicuously has been said by more than one 
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writer of that nation. La Fontaine speaks of it in his fable 
Le Rat et ’ Eléphant (VIII, 15): 


s 


Se croire un personnage est fort commun en France: 
On y fait Phomme d’importance, 

Et l’on n’est souvent qu’un bourgeois. 

C’est proprement le mal frangois: 

La sotte vanité nous est particuliére. 


In another fable by the same writer, La Grenouille qui 
veut se faire aussi grosse que le Beuf, I, 3), the following 
lines are found: 


Tout bourgeois veut batir comme les grands seigneurs, 
Tout petit prince a des ambassadeurs; ' 
Tout marquis veut avoir des pages. 


From the last two lines it appears clearly that vanity was 
not confined at that time to the bourgeois only but was, and 
still is, a universal failing. Further allusion to vanity (and 
__-usurped nobility) may be found in other contemporary 

writers, such as Boileau, La Bruyére, etc. Now it is a trite 

/remark to say that the striving of humanity to appear more 
/ than they are is due to vanity and that the mania on the part 
| of the French bourgeois in the seventeenth century for usur- 
__ ping the title of nobility was due to thesamecause. It is true, 
~ however, that vanity was not the only motive which gave rise 
to the inordinate desire in question. The nobility enjoyed 
numerous advantages, such as exemption from certain taxes, 
ete, To give an idea of the extent’to which the usurpation 
of nobility was carried, we may mention that between the 
years 1654 and 1667 no less than five royal edicts were pro- 
mulgated against pretenders to nobility. In the latter year 
it was found that forty thousand persons styled themselves 
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noblemen as a result of having usurped the title. From 
what has been said it will be seen that this state of af- 
fairs virtually existed at the time of the appearance of Le 
Bourgeois Gentilhomme which was therefore a very timely 
comedy. 

~ A word remains to be said regarding the interest mani- 
_ fested at that time in things Turkish, and reflected so com- 
_ ically in the Turkish ceremony of our comedy in which M. 
_ Jourdain is created a mamamouchi. Only a year before Le 
Bourgeois Gentilhomme was performed for the first fime, 
an ambassador had been sent by the sultan to the French 
court. The gentleman in question was received with all 
the pomp and circumstance of which Louis XIV was capable 
but, contrary to expectation, the Turk was but indifferently 
impressed with his royal host’s magnificence. Now while 
we need not conclude that the king wished to take vengeance 
on the Turks for their ambassador’s indifference by asking 
Moliére to introduce a Turkish ceremony into his play, still 
it is quite within the bounds of reasonable conjecture to 
suppose that his royal Highness wished to enjoy a little 
diversion at the expense of those same Turks. 

Another circumstance which probably contributed to sug- 
gest to the king the desire to see a Turkish parody was 
furnished by the chevalier d’Arvieux. This gentleman was 
said to have travelled extensively in the Orient and to have 
made himself thoroughly acquainted with Eastern customs 
and manners. Upon his return to France he was summoned 
to the court in order to relate his experiences in the presence 
of Louis XIV, the king’s brother, Mlle de La Valliére and 
Mmede Montespan. D’Arvieux’ stories caused great amuse- 
ment and called forth repeated bursts of laughter and merri- 
ment on the part of his hearers, The chevalier is said to 
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have been one of Moliére’s collaborators in so far as to fur- 
nish useful advice regarding Turkish costumes.? 

With reference to the literary sources of Le Bourgeois 
Gentilhomme nothing need be said here, since I have en- 
deavored as much as possible to mention in the notes the 
works of which Molitre may have made use in writing his 
comedy. It will be seen that such works are few. In this 
comedy, at any rate, our poet drew chiefly upon himself -—_ 
his own genius and originality. 


THE CHARACTERS. 


The character which interests us above all others is that of 
M. Jourdain. Being descended from a family of merchants, 
he is no longer happy in the mere possession of his wealth, 
but wants to be a nobleman. The result is that at a rather 
late age he engages a number of “masters” to teach him 
all sorts of accomplishments in order to fit himself for “the 
higher life’? which, however, he never reaches. M. Jout- 
dain’s folly consists in aping the customs and manners of 
the nobility. He succeeds more especially in imitating their 
bad qualities. What Mérimée said in another connection 
may be very fittingly applied to him, namely, that he has 
“quelque chose de travers dans la téte.” His overpowering 
mania makes M. Jourdain selfish and irritable in his rela- 
tions with his family and liberal and amiable with those 
who exploit him. Having rejected the lover of his daughter, 
M. Jourdain is anxious to marry her to a Turk of high station. 
Thus it is found that before thinking of his daughter’s hap- 
piness his vanity must first of all be satisfied. Yet in spite 
of all the objectionable traits in the character of M. Jourdain 


1 For further information regarding the vogue in which the Turks 
were, at that time, and earlier, cf. E. Rigal, Moliére. t. II, page 195. 
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we do not find him hateful. His vanity is so ridiculous, his 
naiveté so great, his credulity so enormous that we look upon 
him as an overgrown child whose pranks amuse us and 
upon whose mischief we look with rather kindly eyes. 

If M. Jourdain is foolish, Mme Jourdain, on the other 
hand, is possessed of a great amount of common sense. 
Good sense, however, in the face of the hobby which her 
husband is riding is of but little avail. It is true, her abrupt 
manner of dealing with M. Jourdain is not best calculated 
to make him see the folly of his ways and herein we find that 
she fails to be the ideal of a loving wife. Evidently Moliére 
aimed to portray in Mme Jourdain, on the one hand, 
sound sense and, on the other, a natural tendency towards 
offensive brusqueness in setting forth what is right and rea- 
sonable in the matter of conduct. These shortcomings, 
however, do not efface our general impression regarding the 
character of Mme Jourdain. She is a sensible and estimable 
woman, representing the homely and solid virtues of the 
bourgeoisie and may be called the personnage sympathique of 

“our comedy. 

That Moliére’s aim was not to ridicule merely the bour- 
geoisie who were aping the nobility, but a certain class of un- 
scrupulous nobles as well is clearly seen from the portrayal of 
Dorante. This gentleman has been justly called the ances- 
tor of the modern chevalier d’industrie or swindler. By means 
of his insinuating ways, his manner of hinting at favors that 
he will be able to render, by his adroit manner of borrowing 
money from M. Jourdain, he is made to show forth his real 
character in a most striking fashion. He deserves our con- 
tempt and had Moliére given a little more prominence to 
this gentleman — a thing he could not have done by reason 
of the comic effects he wished to obtain—the nobleman 
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would not have failed to rouse our indignation to a high de- 
gree. As it is, we are liable to overlook somewhat the de- 
fects in the character of Dorante, and it is only upon deeper 
reflection that we are made to realize fully what sort of 
“nobleman”’ he is. 

The character of Doriméne, the marchioness, is difficult 
to analyze. It seems as if she neitber knew nor cared te 
know with what sort of persons she is associating on terms 
of friendship. The only explanation we can offer is thai 
Doriméne, as a result of much worldly experience, has be- 
come somewhat indifferent and does not care to look below 
the surface of things. 

Among the remaining characters Cléonte and Lucile de- 
serve first a passing glance. Of Cléonte it may be said that 
he is a sort of pendant to Mme Jourdain. Frank and open, 
desiring to be nothing more than what he is, namely, a 
genuine bourgeois, he wins our sympathy at once and retains 
it to the end. We admire him not only for the traits just 


mentioned but also because of his unfailing love for Lucile 


and his generous sentiments regarding her. 
Lucile in whom Molitre is said to have depicted his own 
wife attracts us by her grace and charm so admirably set 


forth by her lover. Her affectionate and capricious nature 


add to this-attraction. 

The servants in the comedies of Moliére are invariably 
interesting. In some cases they voice the opinions of their 
masters in a manner most comical — in others they are op- 
posed to them in a manner no less comical. When Nicole 
sides with Mme Jourdain against the latter’s husband she 
calls forth bursts of laughter by her common sense, her di- 
rectness and finally by her realistic and picturesque expres- 
sions. As for Covielle, the valet, he is not a servant of the 
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common sort. It is he who contrives to get up the Turkish 
mummery in which M. Jourdain is created mamamouchi. 
He is a past master in inventing and carrying out knavish 
tricks, and he does not hesitate to tell a falsehood when he 
finds it to his advantage to do so. Together with his in- 
genuity and knavishness, he combines a profound sentiment 
of fidelity to his master. 

The so-called “masters” of M. Jourdain explain them- 
selves —their chief traits of character being an excessive 
vanity, selfishness and pedantry. The dancing- and music- 
master are interestingly differentiated. The former is an 
idealist who cares more for an intelligent appreciation of 
his art than for reward in the way of money. The music- 
master, however, represents a different type; he gladly ac- 
cepts whatever he can get. This characterization of the two 
teachers in question is intensely comical since Moliétre seems 
to have purposely inverted their réles if we are to judge by 
our ordinary experience. The maitre de philosophie is any- 
thing but philosophical. At any rate he parts very quickly 
with his philosophy — first in his quarrel with the other 
“masters”? and secondly when he offers himself to teach M. 
Jourdain almost anything that gentleman may wish to learn. 
Judging by the hand-to-hand fight in which M. Jourdain’s 
teachers finally engage, it seems as if Moliére’s intention had 
been to show the effects of an education which consists in 
the attainment of mere accomplishments — in other words, 
an artificial education. ‘True education, we may infer, is not 
a matter of vanity and pedantry, but aims first of all at mol- 
ding human character, Had the education of these gentle- 
men been such, we may reasonably suppose that they would 
have conducted themselves in a more dignified manner. 


LE BOURGEOIS GENTILHOMME 
COMEDIE-BALLET 
1670 


PERSONNAGES DE LA COMEDIE.- 


MonsIEuR JOURDAIN, bourgeois. 
MADAME JOURDAIN, sa femme. 
Lucite, fille de M. Jourdain. 
CLEONTE, amoureux de Lucile. 
DoRIMENE, marquise. 

DoRANTE, comte, amant de Doriméne. 
NICOLE, servante de M. Jourdain. 
COYIELLE, valet de Cléonte. 

UN MAITRE DE MUSIQUE. 

UN ELEVE DU MA{TRE DE MUSIQUE. 
Un MaftRE A DANSER. 

UN MAITRE D’ARMES. 

UN MAITRE DE PHILOSOPHIE. 

Un MAfTRE TAILLEUR. 

UN GARGON TAILLEUR. 

DEUX LAQUAIS. 


PERSONNAGES DU BALLET. 


DANS LE PREMIER ACTE. 
UNE MUSICIENNE. 
DEUX MUSICIENS. 
DANSEURS. 


DANS LE SECOND ACTE. 
GARGONS TAILLEURS, dansant. 


DANS LE TROISIEME ACTE. 
CUISINIERS, dansant. 


DANS LE QUATRIEME ACTE. 
LE Moupati. 
TURCS, ASSISTANTS DU MUPHTI, chantant. 
DERVIS, chantant. 
Turcs, dansant. 
La scéne est 4 Paris, dans la maison de M. Jourdain. 


2 


ACTE PREMIER. 


L’ouverture se fait par un grand assemblage d’instruments; et 
dans le milieu du théAtre on voit un éléve du Maitre de musique 
qui compose sur une table un air que le Bourgeois a demandé 
pour une sérénade. 


SCENE PREMIERE. 


UN MAITRE DE MUSIQUE; UN ELEVE DU MAITRE DE 
MUSIQUE, composant sur une table qui est au milieu du 
théatree UNE MUSICIENNE, DEUX MUSICIENS, UN 
MAITRE A DANSER, DANSEURS. 

LE MAiTRE DE MUSIQUE, parlant aux musiciens. 
Venez, entrez dans cette salle, et vous reposez 1a, en 
attendant qu’il vienne. 
LE MAfTRE A DANSER, parlant aux danseurs. 
Et vous aussi, de ce cété. 
LE MAITRE DE MUSIQUE, 4 son éléve. 
Est-ce fait ? 


VELEVE. 
Oui. 
LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Voyons ... Voila qui est bien. 


LE MAfTRE A DANSER. 
Est-ce quelque chose de nouveau? 
3 


Ul 
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LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Oui, c’est un air pour une sérénade, que je Jui ai fait » 
composer ici, en attendant que notre homme fat éveillé. 


LE MAiTRE A DANSER. 


Peut-on voir ce que c’est? 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Vous l’allez entendre, avec le dialogue, quand il viendra. 
Il ne tardera guére. 


LE MAfTRE A DANSER. 


Nos occupations, 4 vous et 4 moi, ne sont pas petites 
maintenant. 
LE MAiTRE DE MUSIQUE. 


Il est vrai. Nous avons trouvé ici un homme comme il 
nous le faut 4 tous deux. Ce nous_est une douce rente 
que ce monsieur Jourdain, avec les visions de noblesse et 10 
de galanterie qu’il est allé se mettre en téte; et votre danse 
et ma musique auraient 4 souhaiter que tout le monde 
lui ressemblat. 


LE MAfTRE A DANSER. 


Non pas entiérement; et je voudrais, pour lui, qu’il 
se connfit mieux qu’il ne fait aux choses que nous lui 15 
donnons. 

LE MA{TRE DE MUSIQUE. 

Il est vrai qu’il les connait mal, mais il les paye bien; 
et c’est de quoi maintenant nos arts ont plus’ besoin que 
de toute autre chose. 


LE MAITRE A DANSER. 
Pour moi, je vous l’avoue, je me repais un peu de 20 


Ic 


15 


20 


25 
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gloire. Les applaudissements me touchent; et je tiens 

que, dans tous les beaux-arts, c’est un supplice assez 

facheux que de se produire & des sots, que d’essuyer, sur 
des compositions, la barbarie d’un stupide. I] ya plaisir, 

ne m’en parlez point, a travailler pour des personnes qui 

soient capables de sentir les délicatesses d’un art, qui 

sachent faire un doux accueil aux beautés d’un ouvrage, 

et par de chatouillantes approbations vous régaler de 

votre travail. Oui, la récompense la plus agréable qu’on 

puisse recevoir des choses que |’on fait, c’est de les voir 
connues, de les voir caressées d’un applaudissement qui 

vous honore. II] n’y a rien, 4 mon avis, qui nous paye 

mieux que cela de toutes nos fatigues; et ce sont des 

douceurs exquises que des louanges éclairées. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 


J’en demeure d’accord, et je les goite comme vous. 
Il n’y a rien assurément qui chatouille davantage que 
les applaudissements que vous dites; mais cet encens ne 
fait pas vivre. Des louanges toutes pures ne mettent 
point un homme 4a son aise: il y faut méler du solide; et 
la meilleure facon de louer, c’est de louer avec les mains. 
C’est un homme, a la vérité, dont les lumiéres sont petites, 
qui parle a tort et a travers de toutes choses et n’applaudit 
qu’a contre-sens; mais son argent redresse les jugements 
de son esprit: il a du discernement dans sa bourse, ses 
louanges sont monnayées; et ce bourgeois ignorant nous 
vaut mieux, comme vous voyez, que le grand seigneur 
éclairé qui nous a introduits ici. 


LE MAiTRE A DANSER. 


Il y a quelque chose de vrai dans ce que vous dites; 
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mais je trouve que vous appuyez un peu trop sur l’argent; 
et Vintérét est quelque chose de si bas, qu’il.ne faut 
jamais qu’un honnéte homme montre pour lui de l’atta- 
thement. 

LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Vous recevez fort bien pourtant l’argent que notre 
_ homme vous donne. 


. 


LE MAITRE A DANSER. 

Assurément; mais je n’en fais pas mon bonheur; et je 
voudrais qu’avec son bien il efit encore quelque bon gotit 
des choses. 

LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Je le voudrais aussi, et c’est 4 quoi nous travaillons 


tous deux autant que nous pouvons. Mais, en tout cas, 


il nous donne moyen de nous faire connaitre dans le 
monde, et il payera pour les autres ce que les autres 
loueront pour lui. 
LE MAITRE A DANSER. 
Le voila qui vient. 


‘ 


SCENE II. 

M. JOURDAIN, en robe de chambre et en bonnet de nuit, LE 
MAITRE DE MUSIQUE, LE MAITRE A DANSER, 
L’ELEVE DU MAITRE DE MUSIQUE, VIOLONS, MU- 
SICIENS, DANSEURS, DEUX LAQUAIS. 

M. JOURDAIN. 


Eh bien, Messieurs, qu’est-ce? Me ferez-vous voir 
votre petite drdlerie? 


LE MAITRE A DANSER. 
Comment? Quelle petite drélerie? 


15 


Arh ae 
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M. JOURDAIN. 


Hé! 1a . . . Comment appelez-vous cela? Votre pro- 
logue ou dialogue de chansons et de danse? 


LE MAITRE A DANSER. 
Ah! ah! 
LE MAiTRE DE MUSIQUE. 
Vous nous y voyez préparés. 


M. JOURDAIN. 

5 Je vous ai fait un peu attendre, mais c’est que je me 
fais habiller aujourd’hui comme les gens de qualité, et 
mon tailleur m’a envoyé des bas de soie que j’ai pensé ne 
mettre jamais. 

LE MAfTRE DE MUSIQUE. 


Nous ne sommes ici que pour attendre votre loisir. 


M. JOURDAIN. 


to Je vous prie tous deux de ne vous point en aller, qu’on 
ne m’ait apporté mon habit, afin que vous me puissiez 
voir. 
LE MAiTRE A DANSER. 


Tout ce qu’il vous plaira. 


M. JOURDAIN. 
Vous me verrez équipé comme il faut, depuis les pieds 
15 jusqu’a la téte. 
LE MA{TRE DE MUSIQUE. 


Nous n’en doutons point. 


M. JOURDAIN. 
Je me suis fait faire cette indienne-ci. 
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LE MAiTRE A DANSER. 
Elle est fort belle. 


M. JOURDAIN. 


Mon tailleur m’a dit que les gens de qualité étaient 
comme cela le matin. N 


LE MAiTRE DE MUSIQUE. 


Cela vous sied 4 merveille. 


M. JOURDAIN. 


Laquais! hola! mes deux laquais! 5 


PREMIER LAQUAIS. 


Que voulez-vous, monsieur? 


M. JOURDAIN, 


Rien. C’est pour voir si vous m’entendez bien. (Au 
Maitre de musique et au Maitre a danser.) Que dites- 
vous de mes livrées ? 


LE MAITRE A DANSER. 
Elles sont magnifiques. 10 


M. JOURDAIN, entr’ouvrant sa robe, et faisant voir son haut-de- 
chausses étroit de velours rouge, et une camisole de velours 
vert dont il est vétu. 

Voici encore un petit déshabillé pour faire le matin mes 
exercices. 
LE MAITRE DE MUSIQUE. © 
Il est galant. 
M. JOURDAIN. 
Laquais! 
PREMIER LAQUAIS. 
Monsieur. 15 
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' .M. JOURDAIN. 
L’autre laquais. 

SECOND LAQUAIS. 
Monsieur. 


M. JOURDAIN, 6tant sa robe de chambre. 


Tenez ma robe. (Au Maitre de musique et au Maitre a 
danser.) Me trouvez-vous bien comme cela? 


LE MAiTRE A DANSER. 
5 Fort bien. On ne peut pas mieux. 


M. JOURDAIN. 
Voyons un peu votre affaire. 


LE MA{TRE DE MUSIQUE. 

Je voudrais bien auparavant vous faire entendre un 
air, (montrant son éléve) qu’il vient de composer pour la 
sérénade que vous m’avez demandée. C’est un de mes 

1o écoliers, qui a pour ces sortes de choses un talent ad- 
mirable. 

M. JOURDAIN. 

Oui; mais il ne fallait pas faire faire cela par un 
écolier; et vous n’étiez pas trop bon vous-méme pour 
cette besogne-la. 

LE MAITRE DE MUSIQUE. 

15 Il ne faut pas, monsieur, que le nom d’écolier vous 
abuse. Ces sortes d’écoliers en savent autant que les 
plus grands maitres, et l’air est aussi beau qu’il s’en 
puisse faire. Ecoutez seulement. 


M. JOURDAIN, 2 ses laquais. 
Donnez-moi ma robe pour mieux entendre. Attendez, 
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je crois que je serai mieux sans robe. . . Non, redonnez- 


la-moi, cele ira mieux. 
Ss 


MUSICIEN, chantant. 
Je languis nuit et jour, et mon mal est extréme 
Depuis qu’a vos rigueurs vos beaux yeux m’ont soumis; 
Si vous traitez ainsi, belle Iris, qui vous aime, 5 
Hélas! que pourriez-vous faire 4 vos ennemis? 
M. JOURDAIN. 
Cette chanson me semble un peu lugubre; elle endort, 
et je voudrais que vous la pussiez un peu ragaillardir 
par-ci par-la. 
LE MAITRE DE MUSIQUE. 
I] faut, monsieur, que l’air soit accommodé aux paroles. 10 


M. JOURDAIN. 
On m’en apprit un tout & fait joli, il y a quelque temps. 
Attendez ... La... Comment est-ce qu’il dit? 
LE MAiTRE A DANSER. 


Par ma foi, je ne sais. 


M. JOURDAIN. 
Il y a du mouton dedans. 


LE MAfTRE A DANSER. 
Du mouton? 15 
M. JOURDAIN. 
Oui. Ah! (1/ chante.) 


Je croyais Jeanneton 

Aussi douce que belle; 

Je croyais Jeanneton 

Plus douce qu’un mouton. 20 
Hélas! hélas! 


ACTE I, SCENE II Ir. 


Elle est cent fois, mille fois plus cruelle 
Que n’est le tigre au bois, 


N’est-il pas joli? 
LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Le plus joli du monde. 


LE MAITRE A DANSER. 
5 Et vous le chantez bien. 


M. JOURDAIN. 


C’est sans avoir appris la musique. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 

Vous devriez l’apprendre, monsieur, comme vous 
faites la danse. Ce sont deux arts qui ont une é¢troite 
liaison ensemble. 

LE MAiTRE A DANSER. 
ro Et qui ouvrent l’esprit d’un homme aux belles choses. 


M. JOURDAIN. 
Est-ce que les gens de qualité apprennent atssi la 
musique ? 
LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Oui, monsieur. 
M. JOURDAIN. 
Je Vapprendrai donc. Mais je ne sais quel temps je 
15 pourrai prendre; car, outre le Maitre d’armes qui me 
montre, j’ai arrété encore un Maitre de philosophie, qui 
doit commencer ce matin. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 
La philosophie est: quelque chose; mais la musique, 
monsieur, la musique .. . 
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LE MAITRE A DANSER. 


La musique et la danse . . . La musique et la danse, 
c’est 14 tout ce qu’il faut. bs 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Il n’y a rien qui soit si utile dans un Etat que la musi- 
que. a 
LE MAITRE A DANSER. 
Il n’y a rien qui soit si nécessaire aux hommes que la 5 
danse. 
LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Sans la musique, un Etat ne peut subsister. 


LE MAfTRE A DANSER. 
Sans la danse, un homme ne saurait rien faire. 


LE MAf{TRE DE MUSIQUE. 


Tous les désordres, toutes les guerres qu’on voit dans 
le monde n’arrivent que pour n’apprendre pas la musique. 10 


s 
. LE MAITRE A DANSER. 


Tous les malheurs des hommes, tous les revers funestes 
dont les histoires sont remplies, les bévues des politiques, 
et les manquements des grands capitaines, tout cela n’est 
venu que faute de savoir danser. 


M. JOURDAIN. 
Comment cela? 15 


LE MAf{TRE DE MUSIQUE. 
La guerre ne vient-elle pas 'd’un manque d’union entre 
les hommes? 
M. JOURDAIN. 
Cela est vrai. 
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LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Et, si tous les hommes apprenaient la musique, ne 
serait-ce pas le moyen de s’accorder ensemble et de voir 
dans le monde la paix universelle? 


M. JOURDAIN. 


Vous avez raison. 


LE MAITRE A DANSER. 


5  Lorsqu’un homme a commis un manquement dans sa 
conduite, soit aux affaires de sa famille, ou au gouverne- 
ment d’un Etat, eu au commandement d’une armée, ne 
dit-on pas toujours: Un tel a fait un mauvais pas dans 
une telle affaire? 

M. JOURDAIN. 
ro Oui, on dit cela. 


LE MAiTRE A DANSER. 


Et faire un mauvais pas, peut-il procéder d’autre chose 
que de ne savoir pas danser? 


M. JOURDAIN. 


Cela est vrai, et vous avez raison tous deux. ' 


LE MA{TRE A DANSER. 
C’est pour vous faire voir l’excellence et l’utilité de la 
15 danse et de la musique. 


M. JOURDAIN. 


Je comprends cela 4 cette heure. 


LE MAITRE DE MUSIQUR. 


Voulez-vous voir nos deux affaires? 


nace 
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Csi hee 


M. JOURDAIN. 
Oui. 


s 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Je vous l’ai déja dit, c’est un petit essai que j’ai fait 
autrefois des diverses passions que peut exprimer la 
musique. 
M. JOURDAIN. 
Fort bien. 5 
LE MA{TRE DE MUSIQUE, aux musiciens. 
Allens, avancez. (A M. Jourdain.) 11 faut vous 
figurer qu’ils sont habillés en bergers. _ 
M. JOURDAIN. 
Pourquoi toujours des bergers? On ne voit que cela 
partout. 
LE MAITRE A DANSER. 
Lorsqu’on a des personnes 4 faire parler en musique, to 
4\ faut bien que, pour la vraisemblance, on donne dans la 
bergerie. Le chant a été de tout temps affecté aux ber- 
gers; et il n’est guére naturel, en dialogue, que des princes, 
ou des bourgeois, chantent leurs passions. 


M. JOURDAIN. 


Passe, passe. Voyons. . 15 


DIALOGUE EN MUSIQUE. 


@ 
UNE MUSICIENNE, DEUX MUSICIENS, 


LA MUSICIENNE. 


Un cceur, dans ’amoureux empire, 
De mille soins est toujours agité: ° 
On dit qu’avec plaisir on languit, on soupire; 
Mais, quoi qu’on puisse dire, 
Il n’est rien de si doux que notre liberté, : : 20 


Io 


15 
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PREMIER MUSICIEN: 


Il n’est rien de si doux que les tendres ardeurs 
Qui font vivre deux cceurs 
Dans une méme envie; 

On ne peut étre heureux sans amoureux désirs: 
Otez l'amour de la vie. 
Vous en étez les plaisirs. 


SECOND MUSICIEN. 


Il serait doux d’entrer sous |’amoureuse loi, 
Si Pon trouvait en amour de la foi: 

Mais, hélas! 6 rigueur cruelle! 
On ne voit point de bergére fidéle: 
Et ce sexe inconstant, trop indigne du jour, 
Doit faire jamais renoncer a |’amour. 


PREMIER MUSICIEN. 


Aimable ardeur! ... 


LA MUSICIENNE. 


Franchise heureuse! .. . 


SECOND MUSICIEN. 


Sexe trompeur! ... 


PREMIER MUSICIEN. 


Que tu m’es précieuse, 


LA MUSICIENNE. 


Que tu plais 4 mon cceur! 


SECOND MUSICIEN. 


Que tu me fais horreur! 


PREMIER MUSICIEN. 


Ah! quitte, pour aimer, cette haine mortelle. 


15 
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LA MUSICIENNE. 
On peut, on peut te montrer x 
Une bergére fidéle. 
SECOND MUSICIEN. 


Hélas! ot la rencontrer ? 


LA MUSICIENNE. 
Pour défendre notre gloire, 
Je te veux offrir mon coeur. 
SECOND MUSICIEN. 
Mais, bergére, puis-je croire 
Qu’il ne sera point trompeur? 
LA MUSICIENNE. 
Voyons par expérience, 
Qui des deux aimera mieux. 
SECOND MUSICIEN. 
Qui manquera de constance, 
Le puissent perdre les dieux! 
TOUS TROIS ENSEMBLE. 


A des ardeurs si belles 
Laissons-nous enflammer; 

Ah! qu’il est doux d’aimer, 
Quand deux cceurs sont fidéles! 


M. JOURDAIN. 
Est-ce tout ? 
LE MAfTRE DE MUSIQUE. 
Oui. 
M. JOURDAIN. 


Je trouve cela bien troussé, et il y a la-dedans de petits 
dictons assez jolis. 


5 
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LE MAITRE A DANSER. 

Voici, pour mon affaire, un petit essai des plus beaux 
mouvements et des plus belles attitudes dont une danse 
puisse étre variée. 

M. JOURDAIN. 

Sont-ce encore des bergers? 


. LE MAiTRE A DANSER. 

C’est ce qu’il vous plaira. (Aux danseurs.) Allons. 
ENTREE DE BALLET. 

Quatre danseurs exécutent tous les mouvements différents et toutes 


les sortes de pas que le Maitre 4 danset leur commande, et cette 
danse fait le premier interméde. 


ACTE DEUXIEME. 


SCENE PREMIERE. 


M. JOURDAIN, LE MAITRE DE MUSIQUE, LE MAITRE 
A DANSER. 


M. JOURDAIN. 
Voila qui n’est point sot, et ces gens-la se trémoussent 
bien. 
LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Lorsque la danse sera mélée avec la musique, cela fera 
plus d’effet encore, et vous verrez quelque chose de galant 
dans le petit ballet que nous avons ajusté pour vous. 


M, JOURDAIN. 


C’est pour tantét au moins; et la personne pour qui 
jai fait faire tout cela me doit faire ’honneur de venir 
diner céans! 

LE MAfTRE A DANSER. 

Tout est prét. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Au reste, monsieur, ce n’est pas assez: il faut qu’une 
personne comme vous, qui étes magnifique et qui avez 
de inclination pour les belles choses, ait un concert de 
musique chez soi tous les mercredis ou tous les jeudis. 


M. JOURDAIN. 
Est-ce que les gens de qualité en ont? 
18 
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LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Oui, monsieur. 
M. JOURDAIN. 
Jen aurai donc. Cela sera-t-il beau? 


LE MA{TRE DE MUSIQUE. 


Sans doute. I] vous faudra trois voix: un dessus, une 

haute-contre et une basse, qui seront accompagnées d’une 

5 basse de viole, d’un théorbe et d’un clavecin pour les 

basses continues, avec deux dessus de violon pour jouer 
les ritournelles. 


M. JOURDAIN. 
Il y faudra mettre aussi une trompette marine. La 
trompette marine est un instrument qui me plait et qui 
10 est harmonieux. 
LE MAfTRE DE MUSIQUE. 
Laissez-nous gouverner les choses. 


M. JOURDAIN. 


Au moins, n’oubliez pas tantét de m/’envoyer des 
musiciens pour chanter a table. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 


Vous aurez tout ce qu’il vous faut. 


M. JOURDAIN. 
15 Mais surtout, que le ballet soit beau. 


LE MAITRE A DANSER. 


Vous en serez content, et, entre autres choses, de cer- 
tains menuets que vous y verrez. 
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M. JOURDAIN. 


Ah! les menuets sont ma danse; et je veux que vous me 
les voyiez danser. Allons, mon maitre. 


LE MAITRE A DANSER. 


Un chapeau, monsieur, s’il vous plait. (M. Jourdain 
va prendre le chapeau de son laquats et le met par-dessus 
son bonnet de nuit. Son maitre lus prend les mains et le 5 
fait danser sur un air de menuet qu’il chante.) La, la, la; 
La, la, la, la, la, la; La, la, la, bés;-Tba, la, la; La, la. En 
cadence, s’il vous plait. Lia, la, la, la. La jambe droite. 
La, la, la. Ne remuez point tant les épaules. La, la, la, 
la, la; La, la, la, la, la. Vos deux bras sont estropiés. 10 
La, la, la, la, la. Haussez la téte. Tournez la pointe du 
pied en dehors. La, la, la. Dressez votre corps. 


M. JOURDAIN. 


Euh? 
LE MAiTRE DE MUSIQUE. 


Voila qui est le mieux du monde. 


M. JOURDAIN. 
A propos. Apprenez-moi comme il faut faire une révé- 15 
rence pour saluer une marquise; j’en aurai besoin tantét. 
LE MAITRE A DANSER. 
Une révérence pour saluer une marquise? 


M. JOURDAIN. 
Oui. Une marquise qui s’appelle Doriméne. 


LE MAiTRE A DANSER. 
Donnez-moi la main. 
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. M. JOURDAIN. 
Non. Vous n’avez qu’a faire; je le retiendrai bien. 
LE MAfTRE A DANSER. 


Si vous voulez la saluer avec beaucoup de respect, il 
faut faire d’abord une révérence en arriére, puis marcher 
vers elle avec trois révérences en avant, et 4 Ja derniére 

5 vous baisser jusqu’a ses genoux. 


M. JOURDAIN. 
Faites un peu. (Aprés que le Maitre & danser a fait 
trois révérences.) Bon. 


SCENE II. 
M. JOURDAIN, LE MAITRE DE MUSIQUE, LE MAITRE 
A DANSER, UN LAQUAIS 
UN LAQUAIS 
Monsieur, voila votre maitre d’armes qui est 1a. 


M. JOURDAIN. 

Dis-lui qu’il entre pour me donner legon. Au Maitre 

10 de musique et au Maitre a danser.) Je veux que vous me 
voyiez faire. 


SCENE III. 


M JOURDAIN, UN MAITRE D’ARMES, LE MAITRE DE 
MUSIQUE, LE MAITRE A DANSER, UN LAQUAIS, 
tenant deux fleurets. 

LE MAITRE D’ARMES, apres avoir pris les deux fleurets de la 

main du laquais et en avoir présenté un 4 M. Jourdain. 
Allons, monsieur, la révérence. Votre corps droit, un 
peu penché sur la cuisse gauche. Les jambes point 
tant écartées. Vos pieds sur une méme ligne. Votre 


4 
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poignet 4 l’opposite de votre hanche. La pointe de 


votre épée vis-a-vis de votre épaule. Le bras pas tout 


4 fait si étendu. La main gauche 4 la hauteur de 
ceil. L’épaule gauche plus quartée. La téte droite. Le 
regard assuré. Avancez. Lecorps ferme. Touchez-moi 
lépée de quarte, et achevez de méme. Une, deux. 
Remettez-vous. Redoublez de pied ferme. Une, deux. 
Un saut en arriére. Quand vous portez la botte, monsieur, 
il faut que l’épée parte la premiére et que le corps soit 
bien effacé. Une, deux. Allons, touchez-moi\l’épée de 
tierce, et achevez de méme. Avancez. Le corps ferme. 
Avancez. Partez de la. Une, deux. Remettez-vous. 
Redoublez. Une, deux. Un saut en arriére. En garde, 
monsieur, en garde. (Le Maitre d’armes lui pousse deux 
ou trois bottes, en lui disant: En garde!) 


M. JOURDAIN. 
Euh? 
LE MA{TRE DE MUSIQUE. 


Vous faites des merveilles. 


LE MAITRE D’ARMES. 


Je vous lai déja dit, tout le secret des armes ne consiste 
qu’en deux choses; 4 donner et a ne point recevoir; et, 
comme je vous fis voir l’autre jour par raison démonstra- 
tive, il est impossible que vous receviez, si vous savez 
détourner l’épée de votre ennemi de la ligne de votre 
corps: ce qui ne dépend seulement que d’un petit mouve- 
ment du poignet, ou en dedans ou en dehors. . 


M. JOURDAIN. 


De cette fagon donc, un homme, sans avoir du cceur, 
est sir de tuer son homme et de n’étre point tué? 


T5 


N 
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LE MAITRE D’ARMES. 
Sans doute. N’en vites-vous pas la démonstration? 


M. JOURDAIN. 
Oui. 
LE MAITRE D’ARMES. 
Et c’est en quoi l’on voit de quelle considération nous 
autres nous devons étre dans un Etat, et combien la 
5 science des armes l’emporte hautement sur toutes les 
autres sciences inutiles, comme la danse, la musique, 
Rate 
LE MAfTRE A DANSER. 
Tout beau! monsieur le tireur d’armes; ne parlez de la 
danse qu’avec respect. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 
to Apprenez, je vous prie, 4 mieux traiter l’excellence de 
la musique. 
LE MAITRE D’ARMES. 


Vous étes de plaisantes gens, de vouloir comparer vos 
sciences 4 la mienne! 


LE MA{TRE DE MUSIQUE. 


Voyez un peu I’homme d’importance. 


LE MAiTRE A DANSER. 


15 Voila un plaisant animal avec son plastron! 


LE MA{fTRE D’ARMES. 
Mon petit maitre 4 danser, je vous ferais danser comme 
il faut. Et vous, mon petit musicien, je vous ferais 
chanter de la belle maniére. ; 


f 
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LE MAITRE A DANSER. 


Monsieur le batteur de fer, je vous apprendrai votre 


métier. 
M. JOURDAIN, au Mattre & danser. 


Etes-vous fou de l’aller quereller, lui qui entend la 
tierce et la quarte, et qui sait tuer un homme par raison 
démonstrative ? 5 

LE MAITRE A DANSER. 


Je me moque de sa raison démonstrative et de sa tierce 
et de sa quarte. 
M. JOURDAIN, au Maitre a danser. 
Tout doux, vous dis-je. 
LE MAITRE D’ARMES, au Mattre & danser. 
Comment? petit impertinent! 


M. JOURDAIN. 
Hé! mon maitre d’armes! to 


LE MAITRE A DANSER, au Matftre d’armes. 
Comment? grand cheval de carrosse! 


M. JOURDAIN. 
Hé! mon maitre 4 danser! 


LE MAITRE D’ARMES. 
Si je me jette sur vous . 
M. JOURDAIN, au Maitre d’armes 


Doucement. 
LE MAITRE A DANSER. 


Si je mets sur vous la main... . 15 


M. JOURDAIN, au Maitre & danser. 
Tout beau! 


ache 
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LE MAITRE D’ARMES. 
Je vous étrillerai d’un air... 
M. JOURDAIN, au Maitre d’armes. 
De grace! 
LE MAfTRE A DANSER. 
Je vous rosserai d’une maniére . ; . 


M. JOURDAIN, au Maitre 4 danser. 
Je vous prie... 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 
5 Laissez-nous un peu lui apprendre a parler! 


M. JOURDAIN, au Maitre de musique. 
Mon Dieu! arrétez-vous. 


SCENE IV. 


UN MAITRE DE PHILOSOPHIE, M. JOURDAIN, LE 
MAITRE DE MUSIQUE, LE MAITRE A DANSER, LE 
MAITRE D’ARMES, UN LAQUAIS. 

M. JOURDAIN. 


Hola! monsieur le Philosophe, vous arrivez tout 4 
propos avec votre philosophie. Venez un peu mettre la 
paix entre ces personnes-ci. 


LE MAfTRE DE PHILOSOPHIE. 
ro Qu’est-ce donc? Qu’y a-t-il, messieurs? 


M. JOURDAIN. 
Ils se sont mis en colére pour la préférence de leurs 
professions, jusqu’a se dire des injures et en vouloir venir 
aux mains. 
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LE MAfTRE DE PHILOSOPHIE. 

Eh quoi, messieurs, faut-il s’emporter de la sorte? Et 
n’avez-vous point lu le docte traité que Sénéque a com- 
posé de la colére? Y a-t-il rien de plus bas et de plus 
honteux que cette passion qui fait d’un homme une béte 
féroce? et la raison ne doit-elle pas étre maitresse de tous 
nos mouvements? 


LE MAfTRE A DANSER. 
Comment, monsieur! il vient nous dire des injures a 
tous deux en méprisant la danse, que j’exerce, et la 
musique, dont il fait profession! 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Un homme sage est au-dessus de toutes les injures qu’on 
lui peut dire; et la grande réponse qu’on doit faire aux 
outrages, c’est la modération et la patience. 


LE MA{TRE D’ARMES. 
Ils ont tous deux l’audace de vouloir comparer leurs 
professions a la mienne! 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 

Faut-il que cela vous émeuve? Ce n’est pas de vaine 
gloire et de condition que les hommes doivent disputer 
entre eux; et ce qui nous distingue parfaitement les uns 
des autres, c’est la sagesse et la vertu. 


LE MAfTRE A DANSER. 
Je lui soutiens que la danse est une science & laquelle 
on ne peut faire assez d’honneur. 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Et moi, que la musique en est une que tous les siécles 
ont révérée. 


Ig 
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LE MAfTRE D’ARMES. 

Et moi, je leur soutiens 4 tous deux que la science de 
tirer les armes est la plus belle et la plus nécessaire de 
toutes les sciences. 

LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 


Et que sera donc la philosophie? Je vous trouve tous 

5 trois bien impertinents de parler devant moi avec cette 
arrogance, et de donner impudemment le nom de science 

a des choses que l’on ne doit pas méme honorer du nom 
d’art, et qui ne peuvent étre comprises que sous le nom 
de métier misérable de gladiateur, de chanteur et de 


to baladin! 
LE MA{TRE D’ARMES. 


Allez, philosophe de chien! 
LE MAf{TRE DE MUSIQUE. 
Allez, bélitre de pédant! 
LE MAITRE A DANSER. 
Allez, cuistre fieffé! 


LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 


Comment! marauds que vous étes!... (Le philo- 
15 sophe se jette sur eux, et tous trots le chargent de coups.) 


M. JOURDAIN. 
Monsieur le Philosophe! 
LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 
Infames! coquins! insolents! 
M. JOURDAIN. 
Monsieur le Philosophe! 
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LE MAITRE D’ARMES. 
La peste de l’animal! 
M. JOURDAIN. 


Messieurs! 
LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 


Impudents! 
M. JOURDAIN. 
Monsieur le Philosophe! 


LE MAiTRE A DANSER. 
Diantre soit de lane baté! 


M. JOURDAIN. 
Messieurs! 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Scélérats! 


M. JOURDAIN. 
Monsieur le Philosophe! 


LE MAITRE DE MUSIQUE. 
Au diable l’impertinent! 


M. JOURDAIN. 
Messieurs! 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Fripons! gueux! traitres! imposteurs! 


M. JOURDAIN. 


Monsieur le Philosophe! Messieurs! Monsieur le Philo- 
sophe! Messieurs! Monsieur le Philosophe! (Ils sortent 
en se baitant.) 
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SCENE V. 
M. JOURDAIN, UN LAQUAIS. 


M. JOURDAIN. 


Oh! battez-vous tant qu’il vous plaira, je n’y saurais 
que faire, et je n’irai pas gater ma robe pour vous séparer. 
Je serais bien fou de m/aller fourrer parmi eux, pour 
recevoir quelque coup qui me ferait mal. 


SCENE VI. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE, M. JOURDAIN, UN 
LAQUAIS. 


LE MAfTRE DE PHILOSOPHIE, en raccommodant son collet. 
5  Venons 4 notre legon. 


M. JOURDAIN. 
Ah! monsieur, je suis faché des coups qu’ils vous ont 
donnés. 
LE MAfTRE DE PHILOSOPHIE. 
Cela n’est rien. Un philosophe sait recevoir comme il 
faut les choses, et je vais composer contre eux une satire 
ro du style de Juvénal, qui les déchirera de la belle fagon. 
Laissons cela. Que voulez-vous apprendre? 


M. JOURDAIN. 


Tout ce que je pourrai, car j’ai toutes les envies du 
monde d’étre savant; et j’enrage que mon pére et ma 
mére ne m/’aient pas fait bien étudier dans toutes les 

15 sciences quand j’étais jeune. 


LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 
Ce sentiment est raisonnable; mam, sine doctrina, vita 


30 LE BOURGEOIS GENTILHOMME 


est quasi mortis imago. Vous entendez cela, et vous sa- 
vez le latin, sans doute? Toe . 


M. JOURDAIN. 


Oui, mais faites comme si je ne le savais pas; expliquez- 
moi ce que cela veut dire. 


LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 
Cela veut dire que sans la science la vie est presque uneé 
image de la mort. 
M. JOURDAIN. 
Ce latin-la a raison. 
LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. ; 
N’avez-vous ‘point quelques principes, quelques com- 
mencements des sciences? 
M. JOURDAIN. 


Oh! oui. Je sais lire et écrire. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Par ow vous plait-il que nous commencions? Voulez 
vous que je vous apprenne la logique? 
M. JOURDAIN. 
Qu’est-ce que c’est que cette logique? 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
C’est elle qui enseigne les trois opérations de l’esprit. 


M. JOURDAIN. 
Qui sont-elles ces trois opérations de l’esprit ? 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE! 


La premiere, la seconde et la troisitme. La premiére 
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est de bien concevoir, par le moyen des universaux; la 
seconde, de bien juger, par le moyen des catégories; et 
la troisiéme, de bien tirer une conséquence, par le moyen 
des figures, Barbara, Celarent, Darii, Ferio, Baralipton, 
5 ete. 
M. JOURDAIN. 


Voila des mots qui sont trop rébarbatifs. . Cette logique- 
14 ne me revient point. Apprenons autre chose qui soit 
plus joli. “”” 

LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 

Voulez-vous apprendre la morale? 

M. JOURDAIN. 
to =. La morale? 
LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 

Oui. 

M. JOURDAIN. 

Qu’est-ce qu’elle dit, cette morale? 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Elle traite de la félicité, enseigne aux hommes 4 modérer 
leurs passions, et... 
M. JOURDAIN. 

15 Non, laissons cela: je suis bilieux comme tous les 
diables, et il n’y a morale qui tienne; je me veux mettre en 
colére tout mon sotil quand il m’en prend envie. 

LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 
Est-ce la physique que vous voulez apprendre? 


M. JOURDAIN. 
Qu’est-ce qu’elle chante, cette physique? 
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LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


La physique est celle qui explique les principes des 
choses naturelles et les propriétés du corps, qui discourt 
de la nature des éléments, des métaux, des minéraux, des 
pierres, des plantes et des animaux, et nous enseigne les 
causes de tous les météores, l’arc-en-ciel, les feux volants, 
les cométes, les éclairs, le tonnerre, la foudre, la pluie, ls 
neige, la gréle, les vents et les tourbillons. 


M. JOURDAIN. 
Il y a trop de tintamarre 1a-dedans, trop de brouilla- 
mini. 
LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 
Que voulez-vous donc que je vous apprenne? 


M. JOURDAIN. 
Apprenez-moi l’orthographe. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Trés volontiers. 
M. JOURDAIN. 


Aprés, vous m’apprendrez l’almanach, pour savoir 
quand il y a de la lune, et quand il n’y en a point. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


Soit. Pour bien suivre votre pensée, et traiter cette 
matiére en philosophe, il faut commencer, selon l’ordre 
des choses, par une exacte connaissance de la nature des 
lettres et de la différente maniére de les prononcer toutes. 
Et \a-dessus j’ai 4 vous dire que les lettres sont divisées 
en voyelles, ainsi dites voyelles parce qu’elles expriment 
les voix; et en consonnes, ainsi appelées consonnes parce 
qu’elles sonnent avec les voyelles et ne font que marquer 


Io 
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les diverses articulations des voix. Il y a cing voyelles ou 
voix, A, E, I, O, U. 
M. JOURDAIN. 
J’entends tout cela. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
La voix A se forme en ouvrant fort la bouche: A. 


M. JOURDAIN. 
SPs “ONUI: 
LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
La voix E se forme en rapprochant la m4choire d’en 
bas de celle d’en haut: A, E. 


M. JOURDAIN. 
A, E, A, E. Ma foi, oui. Ah! que cela est beau! 


LE MAfTRE DE PHILOSOPHIE. 
Et la voix I, en rapprochant encore davantage les 
xo m&choires l’une de l’autre, et écartant les deux coins de la 
bouche vers les oreilles: A, E, I. 


M. JOURDAIN. 
A, E,I,1,1,I. Cela est vrai. Vive la science! 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
La voix O se forme en rouvrant les machoires et rap- 
prochant les lévres par les deux coins, le haut et le bas: O. 


M. JOURDAIN. 
15 O,0O. Il n’ya rien de plus juste. A, E, I, O, I, O. 
Cela est admirable! I, O, I, O. 
LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
L’ouverture de la bouche fait justement comme un 
petit rond qui représente un O. 
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M, JOURDAIN. 

O, O, O. Vous avez raison. O. Ah! la belle chose 
que de savoir quelque chose! 

LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 

La voix U se forme en rapprochant les dents sans les 
joindre entitrement, en allongeant Jes deux lévres en 
dehors, les approchant aussi I’une de l’autre, sans les 
joindre tout a fait: U. 

M. JOURDAIN. 
U, U. Iln’ya rien de plus véritable. U. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


Vos deux lévres s’allongent comme si vous faisiez la 
moue; d’oti vient que, si vous la voulez faire 4 quelqu’un 
et vous moquer de lui, vous ne sauriez lui dire que U. 


M. JOURDAIN. 


U, U. Cela est vrai. Ah! que n’ai-je étudié plus tét 


pour savoir tout cela. 


LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 


Demain, nous verrons les autres lettres, qui sont les 
consonnes. 
M. JOURDAIN. 


Est-ce qu’il y a des choses aussi curieuses qu’ celles-ci? 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


15 


Sans doute. La consonne D, par exemple, se prononce ° 


en donnant du bout de la langue au-dessus ‘des dents 
d’en haut: DA. 
1 M. JOURDAIN. 


DA, DA. Oui. Ah! les belles choses! les belles choses! 
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LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 


L’F, en appuyant les dents d’en haut sur la lévre de 
dessous: FA. 


M. JOURDAIN. 


FA, FA. C’est la vérité. Ah, mon pére et ma mére, 
que je vous veux de mal! 


LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 


5 Et lR, en portant le bout de la langue jusqu’au haut 
du palais; de sorte qu’étant frdlée par l’air qui sort avec 
force, elle lui céde et revient toujours au méme endroit, 
faisant une maniére de tremblement: R, RA. 


M. JOURDAIN. 
R; RK, RA; BK, BR, BR, KR, R;/RA. Cela. est vrai. (Ab; 
1o l’habile homme que vous étes! et que j’ai perdu de temps! 
R, R, R, RA. 
LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 
Je vous expliquerai 4 fond toutes ces curiosités. . 


M, JOURDAIN. 
Je vous en prie. Au reste, il faut que je vous fasse une 
confidence. Je suis amoureux d’une personne de grande 
15 qualité: et je souhaiterais que vous m/aidassiez a lui 
écrire quelque chose dans un petit billet que je veux 
laisser tomber & ses pieds. 


LE MAfTRE DE PHILOSOPHIE. 
Fort bien. 


. M. JOURDAIN. 
Cela sera galant; oui. 


Z 
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LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


Sans doute. Sont-ce des vers que vous lui voulez 
écrire? . 
M. JOURDAIN. 


Non, non, point de vers. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Vous ne voulez que de la prose? 


M. JOURDAIN. 


Non, je ne veux ni prose ni vers. 5 


LE MAiTRE DE PHILOSOPHIE. 
Il faut bien que ce soit l’un ou l’autre. 
M. JOURDAIN. 


Pourquoi ? 
. LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Par la raison, monsieur, qu’il n’y a pour s’exprimer que 
la prose ou les vers. 
M. JOURDAIN. 


Tl n’y a que la prose ou les vers? 10 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


Non, monsieur. Tout ce qui n’est point prose est vers, 
et tout ce qui n’est point vers est prose. 


M. JOURDAIN. 
Et comme I’on parle, qu’est-ce que c’est donc que cela? 
LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


De la prose. 
M. JOURDAIN. 


Quoi! quand je dis, « Nicole, apportez-moi mes pan- 15 
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toufles et me donnez mon bonnet de nuit,» c’est de la 
prose? 
LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 
Oui, monsieur. 
M. JOURDAIN. 

Par ma foi, il y a plus de quarante ans que je dis de la 
prose sans que j’en susse rien; et je vous suis le plus 
obligé du monde de m’avoir appriscela. Je voudrais donc 
lui mettre dans un billet: Belle marquise, vos beaux yeux 
me font mourir d’amour; mais je voudrais que cela fat 
mis d’une maniére galante, que cela fit tourné genti- 
ment. 

LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 

Mettre, que les feux de ses yeux réduisent votre coeur 
en cendres; que vous souffrez nuit et jour pour elle les 
violences d’un . . . 

M. JOURDAIN. 

Non, non, non; je ne veux point tout cela. Je ne veux 
que ce que je vous ai dit: Belle marquise, vos beaux yeux 
me font mourir d’amour. 


LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 


Il faut bien étendre un peu la chose. 


M. JOURDAIN. 


Non, vous dis-je; je ne veux que ces seules paroles-la 
dans le billet, mais tournées 4 !a mode, bien arrangées 
comme il faut. Je vous prie de me dire un peu, pour 
voir, les diverses maniéres dont on les peut mettre. 


LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 
On peut les mettre, premitrement, comme vous avez 
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dit: Belle marquise, vos beaux yeux me font mourir 
d’amour; ou bien: D’amour mourir me font, belle marquise, 
vos beaux yeux; ou bien: Vos yeux beaux d’amour me 
jont, belle marquise, mourir; ou bien: Mourir vos beaux 
yeux, belle marquise, d’amour me font, ou bien: Me font 5 
vos yeux beaux mourir, belle marquise, d’amour. 


M. JOURDAIN. 
Mais, de toutes ces facgons-la, laquelle est la meilleure? 


LE MA{TRE DE PHILOSOPHIE. 
Celle que vous avez dite: Belle marquise, vos beaux 
yeux me font mourir d’amour. 
M. JOURDAIN. 


Cependant je n’ai point étudié, et j’ai fait cela tout du 10 
premier coup. Je vous remercie de tout mon coeur, et 
je vous prie de venir demain de bonne heure. 


LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. 


Je n’y manquerai pas. 


SCENE VII. 
M. JOURDAIN, UN LAQUAIS. 


M. JOURDAIN, @ son laquais. 
Comment, mon habit n’est point encore arrivé? 


LE LAQUAIS. 
Non, monsieur. 15 
M. JOURDAIN. 


Ce maudit tailleur me fait bien attendre pour un jour 
ol j’ai tant d’affaires. J’enrage. Que la fiévre quartaine 
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puisse serrer bien fort le bourreau de tailleur! Au diable 

le tailleur! La peste étouffe le tailleur! Si je le tenais 
maintenant, ce tailleur détestable, ce chien de tailleur-la, 
ce traitre de tailleur, je... 


SCENE VIII. 


M. JOURDAIN, UN MAITRE TAILLEUR; UN GARCON 
TAILLEUR, portant l’habit de M. Jourdain; UN LAQUAIS. 
M. JOURDAIN. 


5 Ah! vous voila! Je m/’allais mettre en colére contre 
vous. 
LE MAITRE TAILLEUR. 
_Je n’ai pas pu venir plus tot, et j’ai mis vingt garcons 
aprés votre habit. 
M. JOURDAIN. 


Vous m’avez envoyé des bas de soie si étroits que j’ai 

ro eu toutes les peines du monde 4 les mettre, et il y a déja 
deux mailles de rompues. 

LE MAITRE TAILLEUR, “| 


Ils ne s’élargiront que trop. 


M. JOURDAIN. 
Oui, si je romps toujours des mailles. Vous m’avez 
aussi fait faire des souliers qui me blessent furieusement. 
LE MAITRE TAILLEUR. 


15 Point du tout, monsieur. 


M. JOURDAIN. 


Comment, point du tout! 
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LE MA{TRE TAILLEUR. 


Non, ils ne vous blessent point. ‘ 


M. JOURDAIN. 
Je vous dis qu’ils me blessent, moi. 


LE MAiTRE TAILLEUR. 


Vous vous imaginez cela. 


M. JOURDAIN. 


Je me l’imagine parce que je le sens. Voyez la belle 
raison! a 
LE MAITRE TAILLEUR. 


_Tenez, voila le plus bel habit de la cour et le mieux 

“assorti. C’est un chef-d’ceuvre que d’avoir inventé un 

habit sérieux qui ne ftit pas noir; et je le donne en six 
coups aux tailleurs les plus éclairés. 


M. JOURDAIN. 
Qu’est-ce que c’est que ceci? vous avez mis les fleurs 10 
en enbas. 
LE MAITRE TAILLEUR. 


Vous ne m’avez point dit que vous les vouliez en enhaut. 


M. JOURDAIN. 
Est-ce qu’il faut dire cela ? 


LE MAITRE TAILLEUR. 


Oui, vraiment. Toutes les personnes de qualité les 
portent de la sorte. 1g 


M: JOURDAIN. 
Les personnes de qualité portent les fleurs en enbas? 
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LE MAfTRE TAILLEUR. 
Oui, monsieur. 


M. JOURDAIN. 
Oh! voila qui est donc bien. 


LE MAITRE TAILLEUR. 
Si vous voulez, je les mettrai en enhaut. 


M. JOURDAIN. 
Non, non. 
LE MA{TRE TAILLEUR. 


§ Vous n’avez qu’a dire. 


M. JOURDAIN. 


Non, vous dis-je; vous avez bien fait. Croyez-vous 
que habit m/aille bien? 


LE MAfTRE TAILLEUR. 


Belle demande! Je défie un peintre, avec son pinceau, 

de vous faire rien de plus juste. J’ai chez moi un garcon 

10 qui, pour monter une rhingrave, est le plus grand génie 
du monde; et un autre qui, pour assembler un pourpoint, 

est le héros de notre temps. . 


M. JOURDAIN. 
La perruque et les plumes sont-elles comme il faut? 


LE MA{TRE TAILLEUR. 
Tout est bien. 


M. JOURDAIN, en regardant l’habit du tailleur. 


15 Ah, ah! monsieur le tailleur, voila de mon étoffe du 
dernier habit que vous m’avez fait. Je la reconnais bien. 
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LE MAITRE TAILLEUR. 


C’est que l’étoffe me sembla si belle que j’en ai voulu 
lever un habit pour moi. 


M. JOURDAIN. 


Oui, mais il ne fallait pas le lever avec le mien. 


LE MAITRE TAILLEUR. 
Voulez-vous mettre votre habit-? 


M. JOURDAIN. 
Oui, donnez-le-moi. 5 


LE MA{TRE TAILLEUR. 


Attendez. Cela ne va pascomme cela. J’ai amené des 
gens pour vous habiller en cadence, et ces sortes d’habits 
se mettent avec cérémonie. Hola! entrez, vous autres. 


SCENE IX. 


M. JOURDAIN, LE MAITRE TAILLEUR, LE GARCON 
TAILLEUR; GARCONS TAILLEURS dansants, UN LA- 
QUAIS. 


LE MA{TRE TAILLEUR, A ses garcons. 


Mettez cet habit 4 monsieur, de la maniére que vous 
faites aux personnes de qualité. 10 


PREMIERE ENTREE DE BALLET. 


Quatre garcons tailleurs entrent, dont deux lui arrachent le haut- 
de-chausses de ses exercices, et deux autres la camisole; puis 
ils lui mettent son habit neuf. M. Jourdain se proméne en- 
tre eux et leur montre son habit, pour voir s’il est bien fait, 
le tout & la cadence de toute la symphonie. 
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GARGON TAILLEUR. 
Mon gentilhomme, donnez, s’il vous plait, aux garcons 
quelque chose pour boire. 


M. JOURDAIN. 
Comment m’appelez-vous? 


GARGON TAILLEUR. 
Mon gentilhomme. 
M. JOURDAIN. 


5  Mongentilhomme! Voila ce que c’est que de se mettre 
en personne de qualité. Allez-vous-en demeurer toujours 
habillé en bourgeois, on ne vous dira point « Mon gentil- 
homme.» Tenez, voila pour mon gentilhomme. 


GARGON TAILLEUR. 
Monseigneur, nous vous sommes bien obligés. 


M. JOURDAIN. 
ro Monseigneur! Oh, oh! « Monseigneur!» Attendez, 
mon ami, « Monseigneur» mérite quelque chose, et ce 
n’est pas une petite parole que « Monseigneur.» Tenez, 
voila ce que Monseigneur vous donne. 


GARGON TAILLEUR. 

Monseigneur, nous allons boire tous a la santé de votre 

15 Grandeur. 
M. JOURDAIN. 

Votre Grandeur! Oh, oh, oh! Attendez; ne vous en 
allez pas. A moi, votre Grandeur! (Bas @ part.) Ma 
foi, s’il va jusqu’a l’Altesse, il aura toute la bourse. 
(Haut.) Tenez, voila pour ma Grandeur. 


* 
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GARCON TAILLEUR. 


Monseigneur, nous la remercions trés humblement de 
ses libéralités. 
M. JOURDAIN. 


Il a bien fait, je lui allais tout donner. 


SCENE X. 


DEUXIEME ENTREE DE BALLET. 


Les quatre garcons tailleurs se réjouissent, en dansant, de la 
libéralité de M. Jourdain. 


ACTE TROISIEME. 


SCENE PREMIERE. 
M. JOURDAIN, DEUX LAQUAIS. 


M. JOURDAIN. 
Suivez-moi, que j’aille un peu montrer mon habit par 
la ville; et surtout ayez soin tous deux de marcher im- 
médiatement sur mes pas, afin qu’on voie bien que vous 
étes 4 moi. 
LAQUAIS. 
5 Oui, monsieur. 
M. JOURDAIN. 
Appelez-moi Nicole, que je lui donne quelques ordres. 
Ne bougez, la voila. 


SCENE II. 
M. JOURDAIN, NICOLE, DEUX LAQUAIS. 


M. JOURDAIN. 
Nicole! 
NICOLE. 
Plait-il? 
M. JOURDAIN. 


to. Ecoutez. 
NICOLE, riant. 


Hi, hi, hi, hi, hi. 
45 
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M. JOURDAIN. 
Qu’as-tu 4 rire? 
NICOLE. 
Hi, hi, hi, hi, hi, hi. 
M. JOURDAIN. 
Que veut dire cette coquine-la ? 


NICOLE. 
Hi, hi, hi. Comme vous voila bati! Hi, hi, hi. 


M. JOURDAIN. 


Comment donc? 5 
NICOLE. 


Ah, ah! Mon Dieu! Hi, hi, hi, hi, hi. 
M. JOURDAIN. 


Quelle friponne est-ce 1a! te moques-tu de moi? 


NICOLE. 
Nenni, monsieur, j’en serais bien fachée. Hi, hi, hi, hi, 
hi, hi. ™ 
M. JOURDAIN. 
Je te baillerai sur le nez si tu ris davantage. 10 


NICOLE. 
Monsieur, je ne puis pas m’en empécher. Hi, hi, hi, 
hi, hi, hi. 
M. JOURDAIN. 


Tu ne t’arréteras pas? 


NICOLE. 


Monsieur, je vous demande pardon; mais vous étes 
si plaisant que je ne me saurais tenir de rire. Hi, hi, hi. 15 
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M. JOURDAIN. 
Mais voyez quelle insolence! 


NICOLE. ‘ 
Vous étes tout 4 fait dréle comme cela. Hi, hi. 


M. JOURDAIN. 


getters... 
NICOLE. 


Je vous prie de m’excuser. Hi, hi, hi, hi. 


M. JOURDAIN. 


5  Tiens, si tu ris le moins du monde, je te jure que je 
t’appliquerai sur la joue le plus grand soufflet qui se soit 
jamais donné. 

NICOLE. 


Eh bien, monsieur, voila qui est fait, je ne rirai plus. 


M. JOURDAIN. 
Prends-y bien garde. II] faut que, pour tantdt, tu net- 


to toies ... 
NICOLE. 
Hi, hi. 
M. JOURDAIN. 
Que tu nettoies comme il faut .. . 


NICOLE. 
Hi, hi, 
M. JOURDAIN. 
Il faut, dis-je, que tu nettoies la salle, et... 


. NICOLE. 
1s Hi, hi, 
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M. JOURDAIN. 
Encore? 
NICOLE, tombant 4 force de rire. 
Tenez, monsieur, battez-moi plutét, et me laissez rire 
tout mon soil; cela me fera plus de bien. Hi, hi, hi, hi. 


M. JOURDAIN. 
J enrage. 
NICOLE. 
De grace, monsieur, je vous prie de me laisser rire. Hi, 5 
hi, hi. 
M. JOURDAIN. 
Si je te prends ... 


_ NICOLE. 
Monsieur, eur, je créverai, ai, si je ne ris. Hi, hi, hi. 
M. JOURDAIN. 


Mais a-t-on jamais vu une pendarde comme celle-la, 
qui me vient rire insolemment au nez, au lieu de recevoir ro 
mes ordres? 

NICOLE. 


Que voulez-vous que je fasse, monsieur? 


M. JOURDAIN. 
Que tu songes, coquine, 4 préparer ma maison pour 
la compagnie qui doit venir tantét. 
NICOLE, se relevant. 


Ah! par ma foi, je n’ai plus envie de rire; et toutes vos 15 
compagnies font tant de désordre céans, que ce mot est 
assez pour me mettre en mauvaise humeur, 
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M. JOURDAIN. 
Ne dois-je point pour toi fermer ma porte 4 tout le 
monde? 
NICOLE. 
Vous devriez au moins la fermer & certaines gens. 


AN \ 


SCENE III. 


MADAME JOURDAIN, M. JOURDAIN, NICOLE, DEUX 
LAQUAIS. 
MADAME JOURDAIN. 
Ah, ah! voici une nouvelle histoire. Qu’est-ce que c’est 
5s donc, mon mari, que cet équipage-la? Vous moquez- 
vous du monde, de vous étre fait enharnacher de la sorte? 
et avez-vous envie qu’on se raille partout de vous] 


M. JOURDAIN. 

Il n’y a que des sots et des sottes, ma femme, qui se 
railleront de moi. 
MADAME JOURDAIN. 
azo Vraiment, on n’a pas attendu jusqu’a cette heure; et 

il y a longtemps que vos fagons de faire donnent 4 rire & 
tout le monde. 
M. JOURDAIN. 


Qui est donc ce monde-la, s’il vous plait ? 


MADAME JOURDAIN. 
Tout ce monde-la est un monde qui a raison et qui est 
15 plus sage que vous. Pour moi, je suis scandalisée de la 
vie que vous menez. Je ne sais plus ce que c’est que 
notre maison. On dirait qu’il est céans caréme-prenant 
tous les jours, et dés le matin, de peur d’y manquer, on 
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y entend des vacarmes de violons et de chanteurs dont 
tout le voisinage se trouve incommodeé. 


NICOLE. 

Madame parle bien. Je ne saurais plus voir mon 
ménage propre avec cet attirail de gens que vous faites 
venir chez vous. Ils ont des pieds qui vont chercher de la 
boue dans tous les quartiers de la ville pour l’apporter ici; 
et la pauvre Frangoise est presque sur les dents 4 frotter 
les planchers que vos biaux maitres viennent crotter régu- 
ligrement tous les jours. 

M. JOURDAIN. 

Ouais! notre servante Nicole, vous avez le caquet bien 
affilé pour une paysanne. 

MADAME JOURDAIN. 

Nicole a raison, et son sens est meilleur que le vétre. 
Je voudrais bien savoir ce que vous pensez faire d’un 
maitre 4 danser 4 l’4ge que vous avez. 

NICOLE. 

Et d’un grand maitre tireur d’armes qui vient, avec 
ses battements de pied, ébranler toute la maison et nous 
déraciner tous les carriaux de notre salle. 

M. JOURDAIN. 

Taisez-vous, ma servante et ma femme. 


MADAME JOURDAIN. 


Est-ce que vous voulez apprendre 4 danser, pour quand 
vous n’aurez plus de jambes? 


NICOLE. 
Est-ce que vous avez envie de tuer quelqu’un? 


10 
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M. JOURDAIN. 

- Taisez-vous, vous dis-je, vous étes des ignorantes l’une 
et autre, et vous ne savez pas les prérogatives de tout 
cela. ; 

MADAME JOURDAIN. 
Vous devriez bien plutét songer 4 marier votre fille, 
5 qui est en age d’étre pourvue. 


M. JOURDAIN. 

Je songerai 4 marier ma fille, quand il se présentera un 
parti pour elle! mais je veux songer aussi 4 apprendre les 
belles choses. 

NICOLE. 

J’ai encore oui dire, madame, qu’il a pris aujourd’hui, 

xo pour renfort de potage, un maitre de philosophie. 


M. JOURDAIN. 


Fort bien. Je veux avoir de l’esprit et savoir raisonner 
des choses parmi les honnétes gens. 


MADAME JOURDAIN. 


N’irez-vous point V’un de ces jours au collége vous 
faire donner le fouet, 4 votre age? 


M. JOURDAIN. 
x5 Pourquoi non? Pitt 4 Dieu l’avoir tout a V’heure, le 
fouet, devant tout le monde, et savoir ce qu’on apprend 
au collége! 
NICOLE. 
Oui, ma foi, cela vous rendrait la jambe bien mieux 
faite. 
M. JOURDAIN. 
ao Sans doute. 
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MADAME JOURDAIN. 

Tout cela est fort nécessaire pour conduire votre mai- 
son. : 

M. JOURDAIN. 

Assurément. Vous parlez toutes deux comme des bétes, 
et j’ai honte de votre ignorance. Par exemple (A Mme 
Jourdain), savez-vous, vous, ce que c’est que vous dites 
a cette heure? 

MADAME JOURDAIN. 

Oui, je sais que ce que je dis est fort bien dit, et que 

vous devriez songer 4 vivre d’autre sorte. 
M. JOURDAIN. 


Je ne parle pas de cela. Je vous demande ce que c’est 
que les paroles que vous dites ici? 


MADAME JOURDAIN. 


Ce sont des paroles bien sensées, et votre conduite ne 
Vest guére. 

M. JOURDAIN. 

Je ne parle pas de cela, vous dis-je. Je vous demande 
ce que je parle avec vous, ce que je dis 4 cette heure, 
qu’est-ce que c’est? 

MADAME JOURDAIN. 

Des chansons. 

M. JOURDAIN. 


Hé non! ce n’est pas cela. Ce que nous disons tous 
deux, le langage que nous parlons 4 cette heure? 


MADAME JOURDAIN. 
Hé bien? 
M. JOURDAIN. 
Comment est-ce que cela s’appelle? 


5 


10 
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MADAME JOURDAIN. 


Cela s’appelle comme on veut l’appeler. 


M. JOURDAIN. 


C’est de la prose, ignorante. 


MADAME JOURDAIN. 
De la prose. 
M. JOURDAIN. 


Oui, de la prose. Tout ce qui est prose n’est point 

5 vers, et tout ce qui n’est point vers, est prose. Hé, voila 

ce que c’est que d’étudier! (A Nicole.) Et toi, sais- 
tu bien comme il faut faire pour dire un U? 


NICOLE. 
Comment ? 
M. JOURDAIN. 


Oui, qu’est-ce que tu fais quand tu dis un U? 


NICOLE. 
to §=©.Quoi? 
M. JOURDAIN. 


Dis un peu U, pour voir. 


NICOLE. 


Hé bien, U. 
M. JOURDAIN. 
Qu’est-ce que tu fais? 
NICOLE. 
Je dis U. 
M. JOURDAIN. 


15 Oui; mais, quand tu dis U, qu’est-ce que tu fais? 
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NICOLE. 
Je fais ce que*vous me dites. | ie 


M. JOURDAIN. 


O! Vétrange chose que d’avoir affaire 4 des bétes! Tu 
allonges les lévres en dehors et approches la machoire 
d’en haut de celle d’en bas. U, vois-tu? je fais la moue, U. 


NICOLE. 
Oui, cela est biau! 5 
MADAME JOURDAIN. 
Voila qui est admirable. 
M. JOURDAIN. 


C’est bien autre chose, si vous aviez vu O, et DA, DA, 
et FA, FA. 
MADAME JOURDAIN. 


u’est-ce que c’est donc que tout ce galimatias-la? Io . 
q q g 


NICOLE. 
De quoi est-ce que tout cela guérit ? 


M. JOURDAIN. 
J’enrage quand je vois des femmes ignorantes. 


MADAME JOURDAIN. 


Allez. Vous devriez envoyer promener tous ces gens-la 
avec leurs fariboles. 
NICOLE. 


Et surtout ce grand escogriffe de maitre d’armes, qui 15 
remplit de poudre tout mon ménage. 
M. JOURDAIN. 
Ouais! ce maitre d’armes vous tient fort au coeur! Je 


Io 
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te veux faire voir ton impertinence tout 4 Vheure (JI fait 
apporter les fleurets et en donne un & Nicole). Tiens; 
raison démonstrative: la ligne du corps. Quand on 
pousse en quarte, on n’a qu’a faire cela; et, quand on 
pousse en tierce, on n’a qu’a faire cela. Voila le moyen 
de n’étre jamais tué; et cela n’est-il pas beau d’étre assuré 
de son fait, quand on se bat contre quelqu’un? La, 
pousse-moi un peu, pour voir. 


NICOLE. 


Hé bien, quoi? (Nicole lui pousse plusieurs coups.) 


M. JOURDAIN. 
Tout beau! Hola! Oh! doucement. Diantre soit 
la coquine! 
NICOLE. 


Vous me dites de pousser. 


M. JOURDAIN. 


Oui; mais tu me pousses en tierce avant de me pousser 
en quarte, et tu n’as pas la patience que je pare. 


MADAME JOURDAIN. 

Vous étes fou, mon mari, avec toutes vos fantaisies; et 
cela vous est venu depuis que vous vous mélez de hanter 
la noblesse. 

M. JOURDAIN. 

Lorsque je hante la noblesse, je fais paraitre mon juge- 
ment; et cela est plus beau que de hanter votre bour- 
geoisie. 

MADAME JOURDAIN. 


Camon, vraiment il y a fort 4 gagner a fréquenter vos 
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nobles! et vous avez bien opéré avec ce beau monsieur le 
comte, dont vous vous étes embéguiné. 


M. JOURDAIN. 


Paix! Songez 4 ce que vous dites. Savez-vous bien, 
ma femme, que vous ne savez pas de qui vous parlez, 
quand vous parlez de lui? C’est une personne d’impor- 
tance plus que vous ne pensez, un seigneur que l’on 
considére 4 la cour, et qui parle au Roi tout comme je 
vous parle. N’est-ce pas une chose qui m’est tout a fait 
honorable, que l’on voie venir chez moi si souvent une 
personne de cette qualité, qui m’appelle son cher ami et 
me traite comme si j’étais son égal? Ila pour moi des 
bontés qu’on ne devinerait jamais; et, devant tout le 
monde, il me fait des caresses dont je suis moi-méme 
confus. 

MADAME JOURDAIN. 


Oui, il a des bontés pour vous et vous fait des caresses; 
mais il vous emprunte votre argent. 


M. JOURDAIN. 


Eh bien! ne m’est-ce pas de l’honneur de préter de 
argent 4 un homme de cette condition-la; et puis-je faire 
moins pour un seigneur qui m’appelle son cher ami? 


MADAME JOURDAIN. 
Et ce seigneur, que fait-il pour vous? 


M. JOURDAIN. 


Des choses dont on serait étonné, si on les savait. 


MADAME JOURDAIN. 
Et quoi? 


Io 
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M. JOURDAIN. 

Baste! je ne puis pas m’expliquer. II] suffit que si je 
lui ai prété de l’argent il me le rendra bien, et avant qu’il 
soit peu. 

MADAME JOURDAIN. 

Oui, attendez-vous 4 cela. 

M. JOURDAIN. 
s  Assurément. Ne me 1’a-t-il pas dit? 
MADAME JOURDAIN. 
Oui, oui; il ne manquera pas d’y faillir. 
. M. JOURDAIN. 
Il m’a juré sa foi de gentilhomme. 
MADAME JOURDAIN. 


Chansons! 
M. JOURDAIN. 


Ouais! vous étes bien obstinée, ma femme. Je vous 
ro dis qu’il me tiendra sa parole, j’en suis sar. 
MADAME JOURDAIN. 
Et moi je suis sfire que non, et que toutes les caresses 
qu’il vous fait ne sont que pour vous enjéler. 
M. JOURDAIN. 
Taisez-vous; le voici. 
MADAME JOURDAIN. 


Il ne nous faut plus que cela. II vient peut-étre encore 
x5 vous faire quelque emprunt; et il me semble que j’ai 
diné quand je le vois. 
M. JOURDAIN. 


‘Faisez-vous, vous dis-je. 
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. | 
VW Tae 
SCENE IV V7 
DORANTE, M. JOURDAIN, MADAME JOURDAIN, 
NICOLE. 
DORANTE. 


Mon cher ami monsieur Jourdain, comment vous 

portez-vous? 
M. JOURDAIN. 

Fort bien, monsieur, pour vous rendre mes petits ser- 

vices. 
DORANTE. 

Et madame Jourdain, que voila, comment se_porte- 

t-elle? 
MADAME JOURDAIN. 
Madame Jourdain se porte comme elle peut. 


DORANTE. 
Comment! monsieur Jourdain, vous voila le plus propre 
du monde. 


M. JOURDAIN. 
Vous voyez. 


DORANTE. 
Vous avez tout a fait bon air avec cet habit; nous 


n’avons point de jeunes gens 4 la cour qui soient mieux 
faits que vous. 


M. JOURDAIN. 
Hai, hai! 
MADAME JOURDAIN, 3 part. 
Il le gratte par ot il se démange. 


DORANTE.. 
Tournez-yous. Cela est tout a fait galant. 


10 
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MADAME JOURDAIN, 3 part. - 
Oui, aussi sot par derriére que par devant. 


DORANTE, 


Ma foi, monsieur Jourdain, j’avais une impatience 
étrange de vous voir. Vous étes homme du monde que 
j’estime le plus, et je parlais de vous encore ce matin dans 

5 la chambre du roi. 
M. JOURDAIN. 


Vous me faites beaucoup d’honneur, monsieur. (A 
madame Jourdain.) Dans la chambre du roi! 


DORANTE. 
Allons, mettez. 
M. JOURDAIN. 


Monsieur, je sais le respect que je vous dois. 


DORANTE. 
to Mon Dieu! mettez. Point de cérémonie entre nous, 
je vous prie. 
M. JOURDAIN. 


Monsieur... 
DORANTE. 


Mettez, vous dis-je, monsieur Jourdain; vous étes mon 


aml. 
M. JOURDAIN. 


1s Monsieur, je suis votre serviteur. 


DORANTE. 


Je ne me couvrirai point si vous ne vous couvrez. 


M. JOURDAIN, se couvrant. 


J’aime mieux étre incivil qu’importun. 
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5 DORANTE. 
Je suis votre débiteur, comme vous le savez. 


MADAME JOURDAIN, 8 part. 
Oui, nous ne le savons que trop. 


DORANTE, 


Vous m’avez généreusement prété de l’argent en plu- 
sieurs occasions; et vous m’avez obligé de la meilleure 
grace du monde, assurément. 5 


M. JOURDAIN. 


Monsieur, vous vous moquez. 


DORANTE. 


Mais je sais rendre ce qu’on me préte et reconnattre les 
plaisirs qu’on me fait. 
M. JOURDAIN. 
Je n’en doute point, monsieur 


DORANTE. 
Je veux sortir d’affaire avec vous; et je viens ici pour x0 
faire nos comptes ensemble. 
M. JOURDAIN, bas 4 Mme Jourdain. 
Eh bien! vous voyez votre impertinence, ma femme. 


DORANTE, 


Je suis homme qui aime 4 m’acquitter le plus tét que 
je puis. 
M. JOURDAIN, bas 4 Mme Jourdain. 
Je vous le disais bien. x5 
DORANTE. 


Voyons un peu ce que je vous dois, 
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M. JOURDAIN, bas & Mme Jourdain. 
Vous voila avec vos soupcons ridicules! 


DORANTE. 
Vous souvenez-vous bien de tout l’argent que vous 
m/’avez prété? 
M, JOURDAIN. 


Je crois que oui. J’en ai fait un petit mémoire. Le 
5 voici. Donné 4 vous, une fois, deux cents louis. 


DORANTE. 
Cela est vrai. 
M. JOURDAIN. 


Une autre fois, six-vingts. 


DORANTE. 
Oui. 
M, JOURDAIN. 


Une autre fois, cent quarante. 


DORANTE. 
zo Vous avez raison. 
M. JOURDAIN. 


Ces trois articles font quatre cent soixante louis, qui 
valent cinq mille soixante livres. 


DORANTE. 


Ce compte est fort bon. Cinq mille soixante livres. 


M. JOURDAIN. 
Mille huit cent trente-deux livres 4 votre plumassier. 


DORANTE. 
15  Justement. 
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{ 
M. JOURDAIN. 


Deux mille sept cent quatre-vingts livres & votre tailleur. 


DORANTE. 
Tl est vrai. 


M. JOURDAIN. 


Quatre mille trois cent septante-neuf livres douze sols 
huit deniers 4 votre marchand. 


DORANTE. 


Fort bien. Douze sols huit deniers. Le compte est 5 
juste. 


M. JOURDAIN. 
Et mille sept cent quarante-huit livres sept sols quatre 
deniers 4 votre sellier. 
DORANTE. 
Tout cela est véritable. Qu’est-ce que cela fait? 


M. JOURDAIN. 


Somme totale, quinze mille huit cents livres. Ic 


DORANTE. 

Somme totale est juste: quinze mille huit cents livres. 
Mettez encore deux cents pistoles que vous m/allez don- 
ner; cela fera justement dix-huit mille francs que je vous 
payerai au premier jour. 


MADAME JOURDAN, bas 4 M. Jourdain, 


Eh bien, ne l’avais-je pas bien deviné? Is 


M. JOURDAIN, bas 4 Mme Jourdain, 
Paix! 


‘tek ee 
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DORANTE. 


Cela vous incommodera-t-il de me donner ce que je 
vous dis? 
M. JOURDAIN. 
_Hé, non! 
MADAME JOURDAIN, bas a M. Jourdain. 
Cet homme-la fait de vous une vache 4 lait. 


M. JOURDAIN, bas 4 Mme Jourdain. 


5  ‘Taisez-vous. 
DORANTE. 


Si cela vous incommode, j’en irai chercher ailleurs. 


M, JOURDAIN. 
Non, monsieur. 


MADAME JOURDAIN, bas a M. Jourdain. 
Il ne sera pas content qu’il ne vous ait ruiné. 
M. JOURDAIN, bas 4 Mme Jourdain, 
Taisez-vous, vous dis-je. 
DORANTE. 
to Vous n’avez qu’a me dire que cela vous embarrasse. 
M. JOURDAIN. 
Point, monsieur. — 
MADAME JOURDAIN, bas & M. Jourdain. 
C’est un vrai enjéleux. 
M. JOURDAIN, bas & Mme Jourdain. 
Taisez-vous donc. 
MADAME JOURDAIN, bas 4 M. Jourdain 
Il vous sucera jusqu’au dernier sou, 
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M. JOURDAIN, bas & Mme Jourdain. 
Vous tairez-vous? . 
DORANTE. 
J’ai force gens qui m’en préteraient avec joie; mais, 
comme vous étes mon meilleur ami, j’ai cru que je vous 
ferais tort si j’en demandais a quelque autre. 


M. JOURDAIN. 
C’est trop d’honneur, monsieur, que vous me faites. 5§ 
Je vais quérir votre affaire. 
MADAME JOURDAIN, bas 4 M. Jourdain, 
Quoi! vous allez encore lui donner cela ? 


M. JOURDAIN, bas 4 Mme Jourdain. 


Que faire? Voulez-vous que je refuse un homme de 
cette condition-la, qui a parlé de moi ce matin dans la 
chambre du roi? ‘ 10 

MADAME JOURDAIN, bas & M. Jourdain, 

Allez, vous étes une vraie dupe. 


rep SCENE V. 
DORANTE, MADAME JOURDAIN, NICOLE. 


DORANTE. 


Vous me semblez toute mélancolique. Qu’avez-vous, 
madame Jourdain? 


MADAME JOURDAIN. 
J’ai la téte plus grosse que le poing, et si elle n’est pas 
enfiée... 15 


ne * 
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DORANTE. 
Mademoiselle votre fille, ot est-elle, que je ne la vois 


point ? 
MADAME JOURDAIN. 


Mademoiselle ma fille est bien ot elle est. 


DORANTE. 
Comment se porte-t-elle? 


MADAME JOURDAIN. 
§ Elle se porte sur ses deux jambes. 


DORANTE. 


Ne voulez-vous point, un de ces jours, venir voir avec 
elle le ballet et la comédie que 1’on fait chez le roi? 


MADAME JOURDAIN. 
Oui, vraiment, nous avons fort envie de rire; fort envie 


de rire nous avons! 
DORANTE, 


io Je pense, madame Jourdain, que vous avez eu bien 
des amants dans votre jeune 4ge, belle et d’agréable 
humeur comme vous étiez. 


MADAME JOURDAIN, 


Tredame, monsieur! est-ce que madame Jourdain est 
décrépite? et la téte lui grouille-t-elle déja? 


DORANTE. 
rg Ah, ma foi, madame Jourdain, je vous demande par- 
don; je ne songeais pas que vous étes jeune; et je réve le 
plus souvent. Je vous prie d’excuser mon impertinence. 
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SCENE VI. 


M. JOURDAIN, MADAME JOURDAIN, DORANTE, 
NICOLE. 


M. JOURDAIN, 2% Dorante. 
Voila deux cents louis bien comptés. 


DORANTE. 


Je vous assure, monsieur Jourdain, que je suis tout a 
vous et que je briile de vous rendre un service a la cour. 


M. JOURDAIN. 
Je vous suis trop obligé. 


DORANTE, 


Si madame Jourdain veut voir le divertissement royal, 5 
je lui ferai donner les meilleures places de la salle. 


MADAME JOURDAIN. 
Madame Jourdain vous baise les mains, 


DORANTE, bas a M. Jourdain, 
Notre belle marquise, comme je yous ai mandé par 
mon billet, viendra tantét ici pour le ballet et le repas; et 
je Vai fait consentir enfin au cadeau que vous lui voulez 10 
donner. . 
M. JOURDAIN. 


Tirons-nous un peu plus loin, pour cause. 


‘DORANTE. 

Il y a huit jours que je ne vous ai vu, et je ne vous ai 
point mandé de nouvelles du diamant que vous me mites 
entre les mains pour lui en faire présent de votre part; 15 
mais c’est que j’ai eu toutes les peines du monde a 
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vaincre son scrupule; et ce n’est que d’aujourd’hui qu’elle 
s’est résolue a l’accepter. 


M. JOURDAIN. 
Comment !’a-t-elle trouvé? 


DORANTE. 


Merveilleux! et je me trompe fort, ou la beauté de ce 
§ diamant fera pour vous sur son esprit un effet admirable. 


M. JOURDAIN. 
Plat au ciel! 
MADAME JOURDAI, 2 Nicole. 
Quand il est une fois avec lui, il ne peut le quitter. 


DORANTE. 
Je lui ai fait valoir comme il faut la richesse de ce 
présent et la grandeur de votre amour. 


M. JOURDAIN. 


1o Ce sont, monsieur, des bontés qui m/’accablent; et je 
suis dans une confusion la plus grande du monde, de 
voir une personne de votre qualité s’abaisser pour moi 
& ce que vous faites. 

DORANTE. 
Vous moquez-vous? est-ce qu’entre amis on s’arréte 

15 Aces sortes de scrupules? et ne feriez-vous pas pour moi 
la méme chose, si l’occasion s’en offrait ? 


M. JOURDAIN. 
Oh! assurément, et de trés grand cceur, 


MADAME JOURDAN,, bas & Nicole. 
Que sa présence me pése sur les épaules! 
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DORANTE, 

Pour moi, je ne regarde rien quand il faut servir un 
ami; et lorsque vous me fites confidence de l’ardeur que 
vous aviez prise pour cette marquise agréable chez qui 
j’avais commerce, vous vites que d’abord je m/’offris de 
moi-méme 4 servir votre amour. 


M. JOURDAIN. 
Il est vrai. Ce sont des bontés qui me confondent. 


a 
MADAME JOURDAIN, 4 Nicole. 
Est-ce qu’il ne s’en ira point? 


NICOLE. ’ 


Ils se trouvent bien ensemble. 


DORANTE. 

Vous avez pris le bon biais pour toucher son cceur. Les 
femmes aiment surtout les dépenses qu’on fait pour elles; 
et vos fréquentes sérénades, et vos bouquets continuels, ce 
superbe feu d’artifice qu’elle trouva sur l’eau, le diamant 
qu’elle a recu de votre part, et le cadeau que vous lui 
préparez, tout cela lui parle bien mieux en faveur de 
votre amour que toutes les paroles que vous auriez pu 
lui dire vous-méme. 

M. JOURDAIN. 

Il n’y a point de dépense que je ne fisse, si par 1a je 
pouvais trouver le chemin de son coeur. Une femme de 
qualité a pour moi des charmes ravissants; et c’est un 
honneur que j’achéterais au prix de toutes choses. 


MADAME JOURDAIN, bas & Nicole. 


Que peuvent-ils tant dire ensemble? Va-t’en un peu 
tout doucement préter l’oreille. 


Leal 


fo} 
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DORANTE. 


Ce sera tantét que vous jouirez 4 votre aise du plaisir 
de sa vue; et vos yeux auront tout le temps de se satisfaire. 


M. JOURDAIN. 

Pour étre en pleine liberté, j’ai fait en sorte que ma 

femme ira diner chez ma sceur, oi elle passera toute 
5 Vaprés-dinée. 
DORANTE. 

Vous avez fait prudemment, et votre femme aurait pu 
nous embarrasser. J’ai donné pour vous l’ordre qu’il 
faut au cuisinier, et 4 toutes les choses qui sont néces- 
saires pour le ballet. Il est de mon invention; et pourvu 

ro que l’exécution puisse répondre 4 l’idée, je suis sir qu’il 
sera trouvé... 

M. JOURDAIN, s’apergoit que Nicole écoute et lui donne un 

soufflet, 

Ouais. Vous étes bien impertinente! (A Doranie). 
Sortons, s’il vous plait. 


SCENE VII. 
MADAME JOURDAIN, NICOLE. 


3 NICOLE. 

Ma foi, madame, la curiosité m’a cotité quelque chose; 

15 mais je crois qu’il y a quelque anguille sous roche, et ils 

parlent de quelque affaire ot ils ne veulent pas que vous 
soyez. ~ 

MADAME JOURDAIN. 
Ce n’est pas d’aujourd’hui, Nicole, que j’ai congu des 
soupcons de mon mari. Jesuisla plus trompée du monde, 
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ou il y a quelque amour en campagne, et je travaille 4 
découvrir ce que ce peut étre. Mais songeons 4 ma fille. 
Tu sais l’amour que Cléonte a pour elle: c’est un homme 
qui me revient, et je veux aider sa recherche, et lui donner 
Lucile, si je puis. 

NICOLE. 

En vérité, madame, je suis la plus ravie du monde de 
vous voir dans ces sentiments; car si le maitre vous revient, 
le valet ne me revient pas moins, et je souhaiterais que 
notre mariage se ptt faire 4 l’ombre du leur. 


MADAME JOURDAIN. 


Va-t’en lui parler de ma part et lui dire que tout a 
Vheure il me vienne trouver, pour faire ensemble 4 mon 
mari la demande de ma fille. 


NICOLE. 


J’y cours, madame, avec joie, et je ne pouvais recevoir 
une commission plusagréable. (Seule.) Je vais, je pense, 
bien réjouir les gens. 


SCENE VIII. 
CLEONTE, COVIELLE, NICOLE. 


NICOLE, 4 Cléonte. 
Ah! vous voila tout 4 propos. Je suis une ambassadrice 
de joie, et je viens... 
CLEONTE. 
Retire-tol, perfide! et ne me viens pas amuser avec tes 
traitresses paroles. 
NICOLE. 
Est-ce ainsi que vous recevez ... 


15 
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CLEONTE. 
Retire-toi, te dis-je, et va-t’en de ce pas dire & ton in- 
fidéle maftresse qu’elle n’abusera de sa vie le trop simple 
Cléonte. 


NICOLE. 
Quel vertigo est-ce donc 14? Mon pauvre Covielle, 
5 dis-moi un peu ce que cela veut dire. 
COVIELLE. 
Ton pauvre Covielle, petite scélérate! Allons vite, 
dte-toi de mes yeux, vilaine, et me laisse en repos. 
NICOLE. 


Quoi! tu me viens aussi... 


COVIELLE. 
Ote-toi de mes yeux, te dis-je, et ne me parle de ta vie. 


NICOLE, & part. 
1o Ouais! quelle mouche les a piqués tous deux? Allons 
de cette belle histoire informer ma maitresse. 


SCENE IX. 


CLEONTE, COVIELLE. 


CLEONTE. 


Quoi! traiter un amant de la sorte, et un amant le plus 
fidéle et le plus passionné de tous les amants! 


COVIELLE. 
C’est une chose épouvantable que ce qu’on nous fait 
15 4 tous deux. 
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CLEONTE. 


Je fais voir pour une personne toute l’ardeur et toute 
la tendresse qu’on peut imaginer; je n’aime rien au 
monde qu’elle, et je n’ai qu’elle dans l’esprit; elle fait tous 
mes soins, tous mes désirs, toute ma joie; je ne parle que 
d’elle, je ne pense qu’a elle, je ne fais des songes que d’elle, 
je ne respire que par elle, mon cceur vit tout en elle, et 


voila de tant d’amitié la digne récompense! Je suis deux 


jours sans la voir qui sont pour moi deux siécles effroya- 
bles; je la rencontre par hasard: mon cceur 4 cette vue se 
sent tout transporté, ma joie éclate sur mon visage, je 
vole avec ravissement vers elle; et l’infidéle détourne de 
moi ses regards et passe brusquement, comme si de sa 
vie elle ne m’avait vu! 

COVIELLE. 


Je dis les mémes choses que vous. 


CLEONTE. 


Peut-on rien voir d’égal, Covielle, 4 cette perfidie de 
Vingrate Lucile? 
‘ COVIELLE, 
Et 4 celle, monsieur, de la pendarde de Nicole? 


CLEONTE. 
Aprés tant de sacrifices ardents, de soupirs et de voeux 
que j’ai faits 4 ses charmes. 
COVIELLE 
Aprés tant d’assidus hommages, de soins et de services 
que je lui ai rendus dans sa cuisine! 
CLEONTE. 


Tant de larmes que j’ai versées & ses genoux. 
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COVIELLE. 
Tant de seaux d’eau que j’ai tirés au puits pour elle! 


CLEONTE. 
Tant d’ardeur que j’ai fait paraitre a la chérir plus que 
moi-méme! : 
COVIELLE. 


Tant de chaleur que j’ai soufferte 4 tourner la broche 
5 asa place! 


CLEONTE. 
Elle me fuit avec mépris! 


COVIELLE. 
Elle me tourne le dos avec effronterie! 


CLEONTE. 
C’est une perfidie digne des plus grands chatiments. 


COVIELLE. 
C’est une trahison 4 mériter mille soufflets. 


CLEONTE. 
ro 6 Ne t’avise point, je te prie, de me jamais parler pour 
elle. 
COVIELLE. 
Moi, monsieur? Dieu m’en garde! 


CLEONTE. 
Ne viens point m’excuser l’action de cette infidéle. 


COVIELLE. 


N’ayez pas peur. 
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CLEONTE. 


Non, vois-tu, tous tes discours pour la défendre he ser- 
viront de rien. 
COVIELLE. 
Qui songe a cela? 
CLEONTE. 
Je veux contre elle conserver mon ressentiment, et 
rompre ensemble tout commerce. 


COVIELLE. 

J’y consens. 

CLEONTE. 

Ce monsieur le comte qui va chez elle lui donne peut- 
étre dans la vue; et son esprit, je le vois bien, se laisse 
éblouir 4 la qualité. Mais il me faut, pour mon honneur, 
prévenir l’éclat de son inconstance. Je veux faire autant 
de pas qu’elle au changement oi je la vois courir et ne 
lui laisser pas toute la gloire de me quitter. 


COVIELLE. 

C’est fort bien dit; et j’entre pour mon compte dans 
tous vos sentiments. - 

CLEONTE. 

Donne la main 4 mon dépit; et soutiens ma résolution 
contre tous les restes d’amour qui me pourraient parler 
pour elle. Dis-m’en, je t’en conjure, tout le mal que tu 
pourras; fais-moi de sa personne une peinture qui me 
la rende méprisable; et marque-moi bien, pour m’en 
dégotiter, tous les défauts que tu peux voir en elle. 


COVIELLE. 
Elle, monsieur? voila une belle mijaurée, une pimpe- 
souée bien batie, pour vous donner tant d’amour! Je ne 
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lui vois rien que de trés médiocre; et vous trouverez cent 
personnes qui seront plus dignes de vous. Premiérement, 
elle a les yeux petits. 
] CLEONTE. 

Cela est vrai, elle a les yeux petits; mais elle les a pleins 
5 de feu, les plus brillants, les plus pergants du monde, les 
. plus touchants qu’on puisse voir. 


COVIELLE. 
Elle a la bouche grande. 


CLEONTE. 
Oui; mais on y voit des graces qu’on ne voit point aux 
autres bouches; et cette bouche, en la voyant, inspire des 
to désirs: elle est la plus attrayante, la plus amoureuse du 
monde. 
COVIELLE. 


Pour sa taille, elle n’est pas grande. 


CLEONTE. 
Non, mais elle est aisée et bien prise. 


COVIELLE. 
Elle affecte une nonchalance dans son parler et dans 
15 ses actions . . 
CLEONTE. 
Tl est vrai; mais elle a grace a tout cela; et ses maniéres 
sont engageantes, ont je ne sais quel charme & s’insinuer 


dans les coeurs. 
COVIELLE. 
Pour de l’esprit .. . 
CLEONTE. 


20 Ah! elle ena, Covielle, du plus fin, du plus délicat. 
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COVIELLE. 

Sa conversation... ‘ 
CLEONTE. 

Sa conversation est charmante. 


COVIELLE. 
Elle est toujours sérieuse. 


CLEONTE. 


Veux-tu de ces enjouements €panouis, de ces joies 
toujours ouvertes? Et vois-tu rien de plus impertinent 
que des femmes qui rient 4 tout propos? 


COVIELLE. 


Mais enfin elle est capricieuse autant que personne du 
monde. 


CLEONTE 


Oui, elle est capricieuse, j’en demeure d’accord; mais 
tout sied bien aux belles; on souffre tout des belles. 


COVIELLE. 


Puisque cela va comme cela, je vois bien que vous avez 
envie de l’aimer toujours. 


CLEONTE. 


Moi! j’aimerais mieux mourir, et je vais la hair autant 
que je l’ai aimée. 
COVIELLE. 
Le moyen, si vous la trouvez si parfaite? 


CLEONTE. 


C’est en quoi ma vengeance sera plus éclatante, en 
quoi je veux faire mieux voir la force de mon cceur 4 la 
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hair, 4 la quitter, toute belle, toute pleine d’attraits, tout 
aimable que je la trouve. La voici. 


SCENE X. 
LUCILE, CLEONTE, COVIELLE, NICOLE. 


NICOLE, 4 Lucile. 
Pour moi, j’en ai été toute scandalisée, 


LUCILE. 
Ce ne peut étre, Nicole, que ce que je te dis. Mais le 
5 voila. 
CLEONTE, 2 Covielle. 
Je ne veux pas seulement lui parler. 
COVIELLE. 


Je veux vous imiter. 
LUCILE. 


Qu’est-ce donc, Cléonte? Qu’avez-vous? 


NICOLE. 
Qu’as-tu donc, Covielle? 

LUCILE. 

to Quel chagrin vous posséde? 

NICOLE. 
Quelle mauvaise humeur te tient? 

LUCILE 
Etes-vous muet, Cléonte? 

NICOLE. 
As-tu perdu la parole, Covielle? 
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CLEONTE. 
Que voila qui est scélérat! ‘ 


COVIELLE. 
Que cela est Judas! 
LUCILE. 
Je vois bien que la rencontre de tantét a troublé votre 
esprit. 
CLEONTE, 4 Covielle. 
Ah, ah! on voit ce qu’on a fait. 5 


NICOLE. 
Notre accueil de ce matin t’a fait prendre la chévre. 


COVIELLE, a Cléonte. 
On a deviné l’enclouure. 


LUCILE. 


N’est-il pas vrai, Cléonte, que c’est 14 le sujet de votre 
dépit ? 

CLEONTE. 

Oui, perfide, ce l’est, puisqu’il faut parler; et j’ai & 10 
vous dire que vous ne triompherez pas, comme vous le 
pensez, de votre infidélité; que je veux étre le premier a 
rompre avec vous, et que vous n’aurez pas l’avantage de 
me chasser. J’aurai de la peine, sans doute, 4 vaincre 
Vamour que j’ai pour vous; cela me causera des chagrins; 15 
je souffrirai un temps: mais j’en viendrai & bout, et je me 
percerai plutét le coeur que d’avoir la faiblesse de re- 
tourner 4 vous. 

COVIELLE, 2 Nicole. 


Queussi, queumi. 
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LUCILE. be 
Voila bien du bruit pour rien. Je veux vous dire, 
Cléonte, le sujet qui m’a fait, ce matin, éviter votre abord. 


CLEONTE, voulant s’en aller pour éviter Lucile. 
Non; je ne veux rien écouter. 


NICOLE, 4 Covielle. 
Je te veux apprendre la cause qui nous a fait passer si 
5 vite. 
COVIELLE, voulant aussi s’en aller pour éviter Nicole. 


Je ne veux rien entendre. 
LUCILE, suivant Cléonte. 
Sachez que ce matin... 
CLEONTE, marchant toujours sans regarder Lucile. 
Non, vous dis-je. 
NICOLE, suivant Covielle. 
Apprends que... 
COVIELLE, marchant aussi sans regarder Nicole. 


1o Non, trattresse. 


LUCILE. 
Ecoutez. 
CLEONTE. 
Point d’affaire. 
NICOLE. 
Laisse-moi dire. 
COVIELLE. 
Je suis sourd. 
LUCILE. 


15  Cléontel 
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CLEONTE. 
Non. 
NICOLE. 
Covielle! 
COVIELLE. 
Point. 
LUCILE. 
Arrétez. 
CLEONTE. 
Chansons! 
NICOLE. 
Entends-moi. 
COVIELLE. 
Bagatelle! 
LUCILE. 
Un moment. 
CLEONTE. 
Point du tout. 
NICOLE. 
Un peu de patience. 
COVIELLE, 
Tarare. 
LUCILE. 
Deux paroles. 
CLEONTE. 
Non; c’en est fait. 
NICOLE, 
Un mot. 
COVIELLE, 


Plus de commerce, 
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LUCILE, s’arrétant. 
Eh bien, puisque vous ne voulez pas m’écouter, de- 
meurez dans votre pensée, et faites ce qu’il vous plaira. 


NICOLE, s’arrétant aussi. 


Puisque tu fais comme cela, prends-le tout comme tu 


voudras. 
CLEONTE, se retournant vers Lucile. 


5 Sachons donc le sujet d’un si bel accueil. 
LUCILE, s’en allant 4 son tour pour éviter Cléonte. 
Il ne me plait plus de le dire. 
COVIELLE, se retournant vers Nicole. 
Apprends-nous un peu cette histoire. 
NICOLE, s’en allant aussi pour éviter Covielle. 
Je ne veux plus, moi, te l’apprendre. 
CLEONTE, suivant Lucile. 
Dites-mol. 
LUCILE, marchant toujours sans regarder Cléonte. 
to Non; je ne veux rien dire. 
COVIELLE, suivant Nicole. 
Conte-moi ,. . 
NICOLE, marchant aussi sans regarder Covielle. 


Non, je ne conte rien. 


CLEONTE. 
De grace! 
LUCILE. 
Non, vous dis-je. 
COVIELLE. 


zs Par charité! 
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NICOLE. 
Point d’affaire. 
CLEONTE. 
Je vous en prie. 
LUCILE. 
Laissez-moi. 
COVIELLE. 
Je t’en conjure. 
NICOLE. 
Ote-toi de 1a. 
CLEONTE. 
Lucile! 
LUCILE. 
Non! 
COVIELLE. 
Nicole! 
NICOLE. 
Point. 
5‘ CLEONTE. 
Au nom des dieux! 
LUCILE. 
Je ne veux pas. 
COVIELLE, 
Parle-moi. 
NICOLE. 
Point du tout. 
CLEONTE. 


Fclaircissez mes doutes. 


LUCILE. 
Non; je n’en ferai rien 
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COVIELLE. 
Guéris-moi l’esprit. 
NICOLE. 
Non; il ne me plait pas. 


CLEONTE. 

Eh! bien, puisque vous vous souciez si peu de me tirey 
de peine et de vous justifier du traitement indigne que 
vous avez fait 4 ma flamme, vous me voyez, ingrate, pour 
la derniére fois; et je vais loin de vous, mourir de doulew 


et d’amour. 
COVIELLE, a Nicole. 


Et moi, je vais suivre ses pas. 


LUCILE, & Cléonte, qui veut sortir. 
Cléonte! 
NICOLE, & Covielle, qui-suit son maitre. 


Covielle! 
CLEONTE, s’arrétant. 


Hé? 
COVIELLE, s’arrétant aussi. 


Plait-il ? 
LUCILE. 
Ov allez-vous ? 
CLEONTE. 
Ot je vous ai dit. 
COVIELLE. 
Nous allons mourir. 
LUCILE. 


Vous allez mourir, Cléonte? 


. CLEONTE. 
Oui, cruelle, pulisque vous le voulez. 
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LUCILE. 
Moi, je veux que vous mouriez? 


CLEONTE. 
Oui, vous le voulez. 


LUCILE. 
Qui vous le dit? 


CLEONTE, s’approchant de Lucile. 

N’est-ce pas le vouloir que de ne vouloir pas éclaircir 

mes soupg¢ons? 5 
LUCILE. 

Est-ce ma faute? Et, si vous aviez voulu m’écouter, 
ne vous aurais-je pas dit que l’aventure dont vous vous 
plaignez a été causée ce matin par la présence d’une vieille 
tante qui veut 4 toute force que la seule approche d’un 
homme déshonore une fille, qui perpétuellement nous ser- 10 
monne sur ce chapitre et nous figure tous les hommes 
comme des diables qu’il faut fuir ? 


NICOLE, & Covielle. 
Voila le secret de l’affaire. 


CLEONTE. 
Ne me trompez-vous point, Lucile? 


COVIELLE, 4 Nicole. 
Ne m’en donnes-tu point 4 garder? 15 


LUCILE, 4 Cléonte. 
Il n’est rien de plus vrai. 


NICOLE, @ Covielle, 
C’est la chose comme elle est. 
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COVIELLE, & Cléonte. 
Nous rendrons-nous 4 cela? 
CLEONTE. 


Ah! Lucile, qu’avec un mot de votre bouche vous savez 
apaiser de choses dans mon cceur! et que facilement on 
se laisse persuader aux personnes qu’on aime! 


COVIELLE. 


5 Qu’on est aisément amadoué par ces diantres d’a- 
nimaux-la! 


SCENE XI. 


MADAME JOURDAIN, CLEONTE, LUCILE, COVIELLE, 
NICOLE. 
MADAME JOURDAIN. 


Je suis bien aise de vous voir, Cléonte, et vous voila 
tout 4 propos. Mon mari vient; prenez vite votre temps 
pour lui demander Lucile en mariage. 


CLEONTE. 


to Ah, madame, que cette parole m’est douce; et qu’elle 
flatte mes désirs! Pouvais-je recevoir un ordre plus char- 
mant, une faveur plus précieuse? 


SCENE XII. 


CLEONTE, M. JOURDAIN, MADAME JOURDAIN, 
LUCILE, COVIELLE, NICOLE. 
CLEONTE. 
Monsieur, je n’ai voulu prendre personne pour vous 
faire une demande que je médite il y a longtemps. Elle 
15 me touche assez pour m’en charger moi-méme; et, sans 
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autre détour, je vous dirai que V’honneur d’étre votre 
gendre est une faveur glorieuse que je vous prie de m/ac- 
corder. 
M. JOURDAIN. 
Avant de vous rendre réponse, monsieur, je vous prie 
de me dire si vous étes gentilhomme 5 


CLEONTE. 


Monsieur, la plupart des gens sur cette question n’hési- 
tent pas beaucoup: on tranche le mot aisément. Ce nom 
ne fait aucun scrupule a prendre; et l’usage, aujourd’hui, 
semble en autoriser le vol. Pour moi, je vous l’avoue, 
j/ai les sentiments sur cette matiére un peu plus délicats. 10 
Je trouve que toute imposture est indigne d’un honnéte 
homme, et quwil y a la lacheté 4 déguiser ce que le ciel 
nous a fait naitre, 4 se parer aux yeux du monde d’un 
titre dérobé, 4 se’ vouloir donner pour ce qu’on n’est pas. 

Je suis né de parents, sans doute, qui ont tenu des charges 15 
_honorables: je me suis acquis dans les armes Vhonneur 
de six ans de service, et je me trouve assez de bien pour 
tenir dans le monde un rang assez passable; mais avec 
tout cela, je ne veux pas me donner un nom oi d’autres, 

en ma place, croiraient pouvoir prétendre; et je vous dirai 20 
franchement que je ne suis point gentilhomme. 


M. JOURDAIN. 
Touchez 14, monsieur. Ma fille n’est pas pour vous. 
CLEONTE. 


Comment ? 
M. JOURDAIN. 


Vous n’étes point gentilhomme, vous n’aurez point ma 
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MADAME JOURDAIN. 

Que voulez-vous donc dire avec votre gentilhomme? 
Est-ce que nous sommes, nous autres, de la céte de saint 
Louis?» 

M. JOURDAIN. 

Taisez-vous, ma femme; je vous vois venir. 


MADAME JOURDAIN. 
5  Descendons-nous tous deux que de bonne bourgeoisie? 


M, JOURDAIN 
Voila pas le coup de langue? 


MADAME JOURDAIN. 
Et votre pére n’était-il pas marchand, aussi bien que 
le mien? 
M, JOURDAIN. 
Peste soit de la femme! elle n’y a jamais manqué. Si 
zo votre pére a été marchand, tant pis pour lui; mais, pour 
le mien, ce sont des malavisés qui disent cela. Tout ce 
que j’ai 4 vous dire, moi, c’est que je veux avoir un gendre 
gentilhomme. 
MADAME JOURDAIN. 
Il faut 4 votre fille un mari qui lui soit propre, et il vaut 
zs mieux pour elle un honnéte homme riche et bien fait 
qu’un gentilhomme gueux et mal bati. 


NICOLE. 
Cela est vrai. Nous avons le fils du gentilhomme de 
notre village, qui est le plus grand malitorne et le plus sot 
dadais que j’aie jamais vu. 
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M. JOURDAIN, & Nicole. 
Taisez-vous, impertinente; vous vous fourrez toujours 
dans la conversation. J’ai du bien assez pour ma fille, 
je n’ai besoin que d’honneur, et je la veux faire marquise. 


MADAME JOURDAIN 
Marquise? 
M. JOURDAIN. 
Oui, marquise. 


MADAME JOURDAIN. 
Hélas! Dieu m’en garde! 


M. JOURDAIN. 
C’est une chose que j’ai résolue. 


MADAME JOURDAIN. 


C’est une chose, moi, ot je ne consentirai point. Les 
alliances avec plus grand que soi sont sujettes toujours & 
de facheux inconvénients. Je ne veux point qu’un gendre 
puisse 4 ma fille reprocher ses parents, et qu’elle ait des 
enfants qui aient honte de m’appeler leur grand’maman. 
S’il fallait qu’elle me vint visiter en équipage de grande 
dame, et qu’elle manquat par mégarde a saluer quelqu’un 
du quartier, on ne manquerait pas aussitét de dire cent 
sottises. « Voyez-vous, dirait-on, cette madame la mar- 
quise qui fait tant la glorieuse? c’est la fille de M. Jour- 
dain, qui était trop heureuse, étant petite, de jouer 4 la 
madame avec nous. Elle n’a pas toujours été si relevée 
que la voila, et ses deux grands-péres vendaient du drap 
aupres de la’ porte Saint-Innocent. Ils ont amassé ‘du 
bien 4 leurs enfants, qu’ils payent maintenant peut-étre 
bien cher en l’autre monde, et l’on ne devient guére si 
riches 4 étre honnétes gens.» Je ne veux point tous ces 
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caquets, et je veux un homme, en un mot, qui m’ait 
obligation de ma fille et 4 qui je puisse dire: « Mettez- 
vous 1a, mon gendre, et dinez avec moi. » 


M. JOURDAIN. 


Voila bien les sentiments d’un petit esprit, de vouloir 
toujours demeurer dans la bassesse. Ne me répliquez 
pas davantage: ma fille sera marquise en dépit de tout 
le monde; et, si vous me mettez en colére, je la ferai 
duchesse. 


SCENE XIII. 


MADAME JOURDAIN, LUCILE, CLEONTE, NICOLE, 
COVIELLE. 
MADAME JOURDAIN. 


Cléonte, ne perdez point courage encore. (A Lucile.) 
Suivez-moi, ma fille, et venez dire résolument 4 votre 
pére que, si vous ne l’avez, vous ne voulez épouser per- 
sonne. 


SCENE XIV. 
CLEONTE, COVIELLE. 


COVIELLE. 
Vous avez fait de belles affaires, avec vos beaux senti- 


ments. 
CLEONTE. 


Que veux-tu? j’ai un scrupule 1a-dessus que l’exemple 


ne saurait vaincre. 
COVIELLE. 


Vous moquez-vous de le prendre sérieusement avec un 
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homme comme cela? Ne voyez-vous pas qu'il est fou? 
Et vous cotitait-il quelque chose de vous accommoder a 
ses chimeres ? 
CLEONTE 

Tu as raison; mais je ne croyais pas qu’il falldt faire 
ses preuves de noblesse pour étre gendre de Monsieur § 
Jourdain. 

COVIELLE, riant. 


Ah, ah, ah. 
CLEONTE. 
De quoi ris-tu? 
COVIELLE. 
D’une pensée qui me vient pour jouer notre homme et 
vous faire obtenir ce que vous souhaitez. 10 
CLEONTE. 
Comment ? 
COVIELLE. 


L’idée est tout 4 fait plaisante. 


CLEONTE. 
Quoi donc? 


COVIELLE. 


Il s’est fait depuis peu une certaine mascarade qui 
vient le mieux du monde ici, et que je prétends faire 15 
entrer dans une bourle que je veux faire a notre ridicule. 
Tout cela sent un peu sa comédie; mais, avec lui, on peut 
hasarder toute chose, il n’y faut point chercher tant de 
fagons; il est homme & y jouer son réle a merveille et 4 
donner aisément dans toutes les fariboles qu’on s’avisera 20 
de lui dire. J’ai les acteurs, j’ai les habits tout préts; 
laissez-moi faire seulement. 
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CLEONTE. 
Mais apprends-moi .. . 
COVIELLE. 


Je vais vous instruire de tout. Retirons-nous; le voila 
qui revient. 


SCENE XV. 
M. JOURDAIN. 


M. JOURDAIN. 


Que diable est-ce 14! Ils n’ont rien que les grands 

5 seigneurs 4 me reprocher, et moi, je ne vois rien de si 

beau que de hanter les grands seigneurs; il n’y a qu’hon- 

neur et civilité avec eux, et je voudrais qu’il m’efit coité 
deux doigts de la main et étre né comte ou marquis. 


SCENE XVI. 
M. JOURDAIN, UN LAQUAIS. 


LE LAQUAIS. 


Monsieur, voici monsieur le comte et une dame qu’il 
zo mene par la main. 
M. JOURDAIN. 


Hé mon Dieu! j’ai quelques ordres 4 donner. Dis-leur 
que je vais venir ici tout 4 Vheure. 


SCENE XVII. 


DORIMENE, DORANTE, UN LAQUAIS. 


LE LAQUAIS. 
Monsieur: dit comme cela qu’il va venir ici tout a 
Vheure. 
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DORANTE. 
Voil& qui est bien. 
SCENE XVI. 
DORIMENE, DORANTE. 


DORIMENE. 
Je ne sais pas, Dorante; je fais encore ici une étrange 


démarche, de me laisser amener par vous dans une maison | 


ow je ne connais personne. 


DORANTE. 


Quel lieu voulez-vous donc, madame, que mon amour 
choisisse pour vous régaler, puisque, pour fuir ]’éclat, 
vous ne voulez ni votre maison ni la mienne? 


DORIMENE. 


Mais vous ne dites pas que je m’engage insensiblement 
chaque jour 4 recevoir de trop grands témoignages de 
votre passion. J’ai beau me défendre des choses, vous 
fatiguez ma résistance, et vous avez une civile opiniatreté 
qui me fait venir doucement 4 tout ce qu’il vous plait. 
Les visites fréquentes ont commencé; les déclarations sont 
venues ensuite, qui, aprés elles, ont trainé les sérénades et 
les cadeaux, que les présents ont suivis. Je me suis op- 
posée 4 tout cela, mais vous ne vous rebutez point, et, 
pied & pied, vous gagnez mes résolutions. Pour moi, je 
ne puis plus répondre de rien, et je crois qu’a la fin vous 
me ferez venir au mariage dont je me suis tant éloignée. 


DORANTE. 


Ma foi, madame, vous y devriez déja étre. Vous étes 
veuve et ne dépendez que de vous. Je suis maitre de moi 


ACTE III, SCENE XVIII 93 


et vous aime plus que ma vie. A quoi tient-il que dts 
aujourd’hui vous ne fassiez tout mon bonheur? 


y 
DORIMENE. 
Mon Dieu! Dorante, il faut des deux parts bien des 
qualités pour vivre heureusement ensemble; et les deux 
5 plus raisonnables personnes du monde ont souvent peine 
a composer une union dont ils soient satisfaits. 


DORANTE. 
Vous vous moquez, madame, de vous y figurer tant 
de difficultés; et l’expérience que vous avez faite ne conclut 
rien pour tous les autres. 


DORIMENE. 
ro Enfin, j’en reviens toujours 14. Les dépenses que je 
vous vois faire pour moi m’inquiétent par deux raisons: 
lune, qu’elles m’engagent plus que je ne voudrais; et 
Vautre, que je suis sfire, sans vous déplaire, que vous ne 
les faites point que vous ne vous incommodiez, et je ne 
15 veux point cela. 
DORANTE. 
Ah, madame! ce sont des bagatelles; et ce n’est pas 
parla... 
DORIMENE. 
Je sais ce que je dis; et, entre autres, le diamant que 
vous m/’avez forcée & prendre est d’un prix... 


DORANTE. 
20 Hé, madame, de grace, ne faites point tant valoir une 
chose que mon amour trouve indigne de vous, et souf- 
frez . .. Voici le maitre du logis. 
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SCENE XIX. ‘ 
M. JOURDAIN, DORIMENE, DORANTE. 


M. JOURDAIN, apres avoir fait deux révérences, se trouvant 
trop pres de Doriméne. 


Un peu plus loin, madame. 


DORIMENE. 
Comment ? 
M. JOURDAIN. 


Un pas, s’il vous plait. 


DORIMENE. 
Quoi donc? 
M. JOURDAIN. 


Reculez un peu pour la troisiéme. 


DORANTE. 
Madame, Monsieur Jourdain sait son monde. 


M. JOURDAIN. 

Madame, ce m’est une gloire bien grande de me voir 
assez fortuné pour étre si heureux que d’avoir le bonheur 
que vous ayez eu la bonté de m’accorder la grace de me 
faire l’honneur de m’honorer de la faveur de votre pré- 
sence; et si j’avais aussi le mérite pour mériter un mérite 
comme le vétre, et que le Ciel . . . envieux de mon 
bien... m’etit accordé... lavantage de me voir 
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DORANTE. 


Monsieur Jourdain, en voila assez; madame n’aime 
pas les grands compliments, et elle sait que vous étes 
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homme d’esprit. (Bas &@ Doriméne.) C’est un bon bour-. 
geois assez ridicule, comme vous voyez, dans toutes ses. 
manieres. ; 


DORIMENE, bas 4 Dorante. 
Il n’est pas malaisé de s’en apercevoir. 


DORANTE. 
5 Madame, voila le meilleur de mes amis. 


M. JOURDAIN. 
C’est trop d’honneur que vous me faites. 


DORANTE. 


Galant homme tout A fait. 


DORIMENE. 


J’ai beaucoup d’estime pour lui. 


M. JOURDAIN. 
Je n’ai rien fait encore, madame, pour mériter cette 
Io grace. 
DORANTE, bas 4 M. Jourdain. 
Prenez bien garde au moins 4 ne lui point parler du 
diamant que vous lui avez donné. 


M. JOURDAIN, bas & Dorante. 
Ne pourrais-je pas seulement lui demander comment 
elle le trouve ? 


DORANTE, bas & M. Jourdain. 
15 Comment? gardez-vous-en bien. Cela serait vilain 4 
vous; et, pour agir en galant homme, il faut que vous 
fassiez comme si ce n’était pas vous qui lui eussiez fait 
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ce présent. (Haut.) Monsieur Jourdain, madame, dit 
qu il est ravi de vous voir chez lui. 


DORIMENE. 
Il m’honore beaucoup. 


M. JOURDAIN, bas a Dorante. 
Que je vous suis obligé, monsieur, de lui parler ainsi 
pour moi! 5 
DORANTE, bas a M. Jourdain. 
J’ai eu une peine effroyable a la faire venir ici. 


M. JOURDAIN, bas @ Dorante. 
Je ne sais quelles graces vous en rendre. 


DORANTE, 


Il dit, madame, qu’il vous trouve la plus belle personne 
du monde. 


DORIMENE. 
C’est bien de la grace qu’il me fait. 10 


M. JOURDAIN. 
Madame, c’est vous qui faites les graces, et. . 


DORANTE. 
Songeons & manger. 


SCENE XX. 
M. JOURDAIN, DORANTE, UN LAQUAIS. 


LE LAQUAIS, 4 M. Jourdain 
Tout est prét, monsieur, 


ENTREE DE BALLET. 


Six Cuisiniers, qui ont préparé le festin, dansent ensemble; 
aprés quoi ils apportent une table couverte de plusieurs me 


ACTE QUATRIEME. 


ii SCENE PREMIERE. 


DORIMENE, M. JOURDAIN, DORANTE, UNE MUSI 
CIENNE, DEUX MUSICIENS, LAQUAIS. 


DORIMENE. 
Comment! Dorante, voila un repas tout & fait magni- 
fique! 
M. JOURDAIN. 
Vous vous moquez, madame; et je voudrais qu’il fit 
plus digne de vous étre offert. (Doriméne, M. Jourdain, 
Dorante et les Musiciens se metient & table.) 


DORANTE, 

Monsieur Jourdain a raison, madame, de parler de la 
sorte, et il m’oblige de vous faire si bien les honneurs de 
chez lui. Je demeure d’accord avec lui que le repas n’est 
pas digne de vous. Comme c’est moi qui Pai ordonné, et 
que je n’ai pas, sur cette matiére, les lumiéres de nos 
amis, vous n’avez pas ici un repas fort savant, et vous y 
trouverez des incongruités de bonne chére et des bar- 
barismes de bon gotit. Si Damis s’en était mélé, tout 
serait dans les régles; il y aurait partout de l’élégance et 
de l’érudition, et il ne manquerait pas de vous exagérer 
lui-méme toutes les piéces du repas qu’il vous donnerait, 
et de vous faire tomber d’accord de sa haute capacité 
dans la science des bons morceaux; de vous parler d’un 
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pain de rive @ biseau doré, relevé de crofite partout, 
croquant tendrement sous la dent; d’un vin 4 séve veloutée, 
armé d’un vert qui n’est point trop commandant, d’un 
carré de mouton gourmandé de persil; d’une longe de 
veau de riviére, longue comme cela, blanche, délicate, et 
qui, sous les dents, est une vraie pate d’amande; de per- 
drix relevées d’un fumet surprenant; et, pour son opéra, 
d’une soupe 4 bouillon perlé, soutenue d’un jeune gros 
dindon, cantonnée de pigeonneaux et couronnée d’oignons 
blancs mariés avec la chicorée. Mais, pour moi, je vous 
avoue mon ignorance; et, comme M. Jourdain a fort bien 
dit, je voudrais que le repas ffit plus digne de vous étre 
offert. . 
DORIMENE. 

Je ne réponds 4 ce compliment qu’en mangeant 

comme je fais. 
M. JOURDAIN. 


Ah, que voila de belles mains! 


_ DORIMENE. 
Les mains sont médiocres, Monsieur Jourdain; mais 
vous voulez parler du diamant, qui est fort beau. 


M. JOURDAIN. 


Moi, madame? Dieu me garde d’en vouloir parler! 
Ce ne serait pas agir en galant homme; et le diamant est 
fort peu de chose. 

DORIMENE. 


Vous étes bien dégofité. 


M, JOURDAIN. 
Vous avez trop de bonté ... 
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DORANTE, apres avoir fait signe 4 M. Jourdain, 
Allons, qu’on donne du vin & Monsieur Jourdain, et 
& ces messieurs qui nous feront la grace de chanter un air 


a boire. 
DORIMENE. 


C’est merveilleusement assaisonner la bonne chére que 
d’y méler la musique; et je me vois ici admirablement 5 


régalée. 
M. JOURDAIN. 


Madame, ce n’est pas... 


DORANTE. 


Monsieur Jourdain, prétons silence 4 ces messieurs; 
ce quils nous diront vaudra mieux que tout ce que nous 
pourrions dire. 10 


LES MUSICIENS ET LA MUSICIENNE prennent des verres, chan- 
tent deux chansons @ boire et sont soutenus de toute la sym- 
phonie. 


Un petit doigt, Philis, pour commencer le tour. 

Ah! qu’un verre en vos mains a d’agréables charmes. 

Vous et le vin, vous vous prétez des armes, 

Et je sens pour tous deux redoubler mon amour; 

Entre lui, vous et moi, jurons, jurons, ma belle, 15 
Une ardeur éternelle. 

Qu’en mouillant votre bouche il en recoit d’attraits 

Et que !’on voit par lui votre bouche embellie! 

Ah! Pun de l’autre ils me donnent envie, 

Et de vous et de lui je m’enivre & longs traits; 2c 

Entre lui, vous et moi, jurons, jurons, ma belle, 
Une ardeur éternelle. 


SECONDE CHANSON A BOIRE. 


Buvons, ‘chers amis, buvons: 
Le temps qui\fuit nous y convie; 
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Profitons de la vie 
Autant que nous pouvons. 


Quand on a passé l’onde noire, 
Adieu le bon vin, nos amours, 
5 Dépéchons-nous de boire. 
On ne boit pas toujours. 


Laissons raisonner les sots 
Sur le vrai bonheur de la vie; 
Notre philosophie 
Io Le met parmi les pots. 


Les biens, le savoir et la gloire 

N’étent point les soucis facheux; 
Et ce n’est qu’a bien boire 
Que l’on peut étre heureux. 


TOUS TROIS ENSEMBLE, 


15 Sus, sus, du vin partout; versez, garcon, versez; 
Versez, versez toujours, tant qu’on vous dise assez. 
? ? 


DORIMENE. 
Je ne crois pas qu’on puisse mieux chanter, et cela est 
tout a fait beau. 
M. JOURDAIN. 
Je vois encore ici, madame, quelque chose de plus 
ao beau. 
DORIMENE. 
Ouais! Monsieur Jourdain est galant plus que je ne 
pensais. 
DORANTE. +8 
Comment, madame! pour qui prenez-vous. Monsieur 
Jourdain? 
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M. JOURDAIN. 2 
Je voudrais bien qu’elle me prit pour ce que je dirais. 
DORIMENE. 


Encore! 
DORANTE, @ Doriméne. 


Vous ne le connaissez pas. 


M. JOURDAIN. 
Elle me connaitra quand il lui plaira, 


DORIMENE. 
Oh! je le quitte. 5 
DORANTE. 


Il est homme qui a toujours la riposte en main. Mais 
vous ne voyez pas que Monsieur Jourdain, madame, 
mange tous les morceaux que vous touchez. 


DORIMENE. 
Monsieur Jourdain est un homme qui me ravit. 


M. JOURDAIN. 


Si je pouvais ravir votre coeur, je serais ... 10 


SCENE II. 


MADAME JOURDAIN, M. JOURDAIN, DORIMENE, 
DORANTE, MUSICIENS, MUSICIENNE, LAQUAIS. 


MADAME JOURDAIN. 
Ah, ah! je trouve ici bonne compagnie, et je vois bien 
qu’on ne m’y attendait pas. C’est donc pour cette belle 


affaire-ci, monsieur mon mari, que vous avez eu tant 
d’empressement 4 m’envoyer diner chez ma sceur? Je 
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viens de voir un théatre 1a-bas, et je vois ici un banquet 
a faire noces. Voila comme vous dépensez votre bien! 
C’est ainsi que vous festinez les dames en mon absence, 
et que vous leur donnez Ja musique et la comédie, tandis 
que vous m’envoyez promener. 


DORANTE, 


Que voulez-vous dire, madame Jourdain? et quelles 
fantaisies sont les vétres, de vous aller mettre en téte que 
votre mari dépense son bien, que c’est lui qui donne ce 
régal 4 madame? Apprenez que c’est moi, je vous prie; 
qu’il ne fait seulement que me préter sa maison, et que 
vous devriez un peu mieux regarder aux choses que vous 
dites. 

M. JOURDAIN. 

Oui, impertinente, c’est monsieur le comte qui donne 
tout ceci 4 madame, qui est une personne de qualité. Il 
me fait ’honneur de prendre ma maison et de vouloir 
que je sois avec lui. 

MADAME JOURDAIN. 
Ce sont des chansons que cela; je sais ce que je sais. 


DORANTE., 


Prenez, madame Jourdain, prenez de meilleures lunet- 
tes. 

MADAME JOURDAIN. 

Je n’ai que faire de lunettes, monsieur, et je vois assez 
clair; il y a longtemps que je sens les choses, et je ne suis 
pas une béte. Cela est fort vilain 4 vous, pour un grand 
seigneur, de préter la main, comme vous faites, aux sot- 
tises de mon mari. Et vous, madame, pour une grande 
dame, cela n’est ni beau ni honnéte 4 vous de mettre la 
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dissension dans un ménage et de souffrir que mon mari 
soit amoureux de vous. 


DORIMENE. 

Que veut donc dire tout ceci? Allez, Dorante, vous 
vous moquez de m/’exposer aux sottes visions de cette 
extravagante. 

DORANTE, suivant Doriméne, qui sort. 

Madame, hola! madame, oti courez-vous? 


M. JOURDAIN. 


Madame. . . Monsieur le comte, faites-lui mes excuses, 
et tachez de la ramener. 


SCENE III. 
MADAME JOURDAIN, M. JOURDAIN, LAQUAIS 


M. JOURDAIN. 


Ah! impertinente que vous étes, voila de vos beaux faits! 
vous me venez faire des affronts devant tout le monde, et 
vous chassez de chez moi des personnes de qualité? 


MADAME JOURDAIN. 
Je me moque de leur qualité. 


M. JOURDAIN. 


Je ne sais qui me tient, maudite, que je ne vous fende 
la téte avec les piéces du repas que vous étes venue 
troubler. (Les laquais emportent la table.) 


MADAME JOURDAIN, sortant. 


Je me moque de cela. Ce sont mes droits que je dé- 
fends; et j’aurai pour moi toutes les femmes, 


15 
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M, JOURDAIN, 
Vous faites bien d’éviter ma colére. 


SCENE IV. 
M, JOURDAIN, 


M, JOURDAIN, 


Ville est arrivée li bien malheureusement. J’étais en 
humeur de dire de jolies choses, et jamais je ne m’étais 
senti tant d’esprit. . . Qu’est-ce que c’est que cela? 


SCENE V. 
M, JOURDAIN, COVIELLE déguisé, LAQUAIS. 


COVIELLE, 


5 Monsieur, je ne sais pas si j’ai l’honneur d’étre connu 
de yous, 
M, JOURDAIN. 
Non, monsieur, 


COVINLLN, étendant la main & un pied de terre. 
Je vous ai vu que vous n’étiez pas plus grand que cela. 


M, JOURDAIN. 
Moi? 
COVIELLE. 
1o ©. Oui, Vous étiez le plus bel enfant du monde, et toutes 
les dames vous prenaient dans leurs bras pour vous baiser. 
M, JOURDAIN, 
Pour me baiser? 
COVIELLE, 


Oul, j’étais grand ami de feu monsieur votre ptre. 
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M. JOURDAIN. A 


De feu monsieur mon pére? 


COVIELLE. 
Oui. C’était un fort honnéte gentilhomme. 


M. JOURDAIN. 


Comment dites-vous? 


COVIELLE. 
Je dis que c’était un fort honnéte gentilhomme. 


M. JOURDAIN. 
Mon pére?P S 
COVIELLE. : 
Oui. 
M. JOURDAIN. 
Vous l’avez fort connu? 


COVIELLE. 
Assurément. 
M. JOURDAIN. 


Et vous l’avez connu pour gentilhomme? 


COVIELLE. 
Sans doute. 0 
M. JOURDAIN. 


Je ne sais donc pas comment le monde est fait. 


COVIELLE. 
Comment? 
M. JOURDAIN. 
Il y a de sottes gens qui me veulent dire qu’il a été 
marchand. 


TD 
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COVIELLE. 

Lui, marchand? C’est pure médisance; il ne l’a jamais 
été. Tout ce qu’il faisait, c’est qu’il était fort obligeant, 
fort officieux, et, comme il se connaissait fort bien en 
étoffes, il en allait choisir de tous les cétés, les faisait ap- 

5 porter chez lui et en donnait 4 ses amis pour de l’argent. 


M. JOURDAIN. 


Je suis ravi de vous connaitre, afin que vous rendiez 
ce témoignage-la, que mon pére était gentilhomme. 


COVIELLE. 
Je le soutiendrai devant tout le monde. 


M. JOURDAIN. 
Vous m’obligerez. Quel sujet vous améne? 


COVIELLE. 

1o Depuis avoir connu feu monsieur votre pére, honnéte 
gentilhomme, comme je vous ai dit, j’ai voyagé par tout 
le monde. 

M. JOURDAIN. 


Par tout le monde? 


COVIELLE. 
Oui. 
M. JOURDAIN. 
15 Je pense qu'il y a bien loin en ce pays-la, 


COVIELLE. 
Assurément. Je ne suis revenu de tous mes longs 
voyages que depuis quatre jours; et, par l’intérét que je 
prends a tout ce qui vous touche, je viens vous annoncer 
la meilleure nouvelle du monde. 
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M. JOURDAIN. . 


Quelle? 
COVIELLE. 


Vous savez que le fils du Grand Turc est ici? 


M. JOURDAIN. 


Moi? non. 
COVIELLE. 


Comment! il a un train tout 4 fait magnifique, tout le 
monde le va voir; et il a été regu en ce pays comme un § 
seigneur d’importance. 


M. JOURDAIN. 
Par ma foi, je ne savais pas cela. 


COVIELLE. 
Ce qu’il y a d’avantageux pour vous, c’est qu’il est 
amoureux de votre fille. 
M. JOURDAIN. 
Le fils du Grand Ture? 10 


COVIELLE. 
Oui, et il veut étre votre gendre. 


M. JOURDAIN. 
Mon gendre, le fils du Grand Turc! 


COVIELLE. 


Le fils du Grand Turc, votre gendre. Comme je le 
fus voir, et que j’entends parfaitement sa langue, il 
s’entretint avec moi; et, aprés quelques autres discours, 15 
il me dit: « Acciam croc soler onch alla moustaph gidelum 
amanahem varahini oussere carbulath?» c’est-a-dire: 
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N’as-tu point vu une jeune belle personne qui est la 
fille de Monsieur Jourdain, gentilhomme parisien? 


M. JOURDAIN. 
Le fils du Grand Turc dit cela de moi? 


COVIELLE. 
Oui. Comme je lui eus répondu que je vous connais- 
5 sais particulitrement, et que j’avais vu votre fille: « Ah! 
me dit-il, marababa sahem!» c’est-a-dire: « Ah! que je 
suis amoureux d’elle! » 


M. JOURDAIN. 

Marababa sahem veut dire: Ah! que je suis amoureux 
d’elle? 

COVIELLE. 
zo = Oui. 
M. JOURDAIN. 

Par ma foi, vous faites bien de me le dire; car, pour 
moi, je n’aurais jamais cru que marababa sahem ett 
voulu dire: Ah! que je suis amoureux d’elle! Voila une 
langue admirable que ce turc! 

COVIELLE. 
15 Plus admirable qu’on ne peut croire. Savez-vous bien 
ce que veut dire cacaracamouchen? 


M. JOURDAIN. 
Cacaracamouchen? Non. 


COVIELLE, 
C’est-a-dire, ma chére dme. 


M. JOURDAIN. 


Cacaracamouchen veut dire: Ma chére 4me? 
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COVIELLE, x 
Oui. 
M. JOURDAIN. 


Voila qui est merveilleux! Cacaracamouchen, ma chére 
Ame! Dirait-on jamais cela? Voila qui me confond. 


COVIELLE. 


Enfin, pour achever mon ambassade, il vient vous de- 
mander votre fille en mariage; et, pour avoir ur beau- 
peére qui soit digne de lui, il veut vous faire mamamoucht, 
qui est une certaine grande dignité de son pays. 


M. JOURDAIN. 
Mamamouchi? 


COVIELLE. 


Oui, mamamouchi, c’est-a-dire, en notre langue, pala- 
din. Paladin, cesontdecesanciens ... Paladin enfin. 
Il n’y a rien de plus noble que cela dans le monde, et 
vous irez de pair avec les plus grands seigneurs de la terre. 


M. JOURDAIN. 


Le fils du Grand Ture m’honore beaucoup, et je vous 
prie de me mener chez lui pour lui en faire mes remerciee 
ments. 


COVIELLE. 


Comment! le voila qui va venir ici. 


M. JOURDAIN. 
Tl va venir ici? 


COVIELLE. 


Oui; et il améne toutes choses pour la cérémonie de 
votre dignité. 


Io 
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M. JOURDAIN. 
Voila qui est bien prompt. 


COVIELLE. 
Son amour ne peut souffrir aucun retardement. 


M. JOURDAIN. 
Tout ce qui m’embarrasse ici, c’est que ma fille est 
une opinidtre qui s’est allé mettre dans la téte un 
5 certain Cléonte; et elle jure de n’épouser personne que 
celui-la. 
COVIELLE, 

Elle changera de sentiment quand elle verra le fils du 
Grand Turc; et puis il se rencontre ici une aventure 
merveilleuse: c’est que le fils du Grand Turc ressemble 

to Ace Cléonte, 4 peu de chose prés. Je viens de le voir, on 
me l’a montré; et l'amour qu’elle a pour l’un pourra passer 
aisément 4 l’autre, et ... Je l’entends venir: le voila. 


SCENE VI. 


CLEONTE, en Turc; TROIS PAGES, portant la veste de 
Cléonte; M. JOURDAIN, COVIELLE. 


CLEONTE. 


Ambousahim oqui boraf, Giourdina salamalequi! 


COVIELLFE, 4 M. Jourdain. 
C’est-a-dire: Monsieur Jourdain, votre coeur soit toute 
15 l’année comme un rosier flcuri! Ce sont fagons de parler 
obligeantes de ce pays-la. 
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M. JOURDAIN. 
Je suis tr’s humble serviteur de Son Altesse Turque. 


. 


COVIELLE. 
Carigar camboto oustin mora}. 


CLEONTE. 
Oustin yoe catamalequi basum base alla moram. 


COVIELLE. 
Il dit: « Que le ciel vous donne la force des lions et la 
prudence des serpents! » 5 


M. JOURDAIN. 
Son Altesse Turque m’honore trop; et je lui souhaite 
toutes sortes de prospérités. 


COVIELLE. 
Ossa binamen sadoc babally oracaf ouram, 


CLEONTE. 
Bel-men. 
COVIELLE. 


Il dit que vous alliez vite avec lui vous préparer pour 10 
la cérémonie, afin de voir ensuite votre fille et de conclure 
le mariage. 
M. JOURDAIN. 


Tant de choses en deux mots? 


COVIELLE. 


Oui; la langue turque est comme cela; elle dit beaucoup 
en peu de paroles. Allez vite od il souhaite, 15 
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SCENE VII. 


Bs [oO 
COVIELLE. 


COVIELLE. 


Ah! ah! ah! ma foi, cela est tout 4 fait dréle. Quelle 
dupe! Quand il aurait appris son réle par cceur, il ne 
pourrait pas le mieux jouer. Ah! ah! 


SCENE VIII. 
DORANTE, COVIELLE. 


COVIELLE. 


Je vous prie, monsieur, de nous vouloir aider céans 
5 dans une affaire qui s’y passe. 


DORANTE. 
Ah! ah! Covielle, qui t’aurait reconnu? Comme te 
voila ajusté! 
COVIELLE, 


Vous voyez. Ah! ah! ah! 


DORANTE. 
De quoi ris-tu? 
COVIELLE. 
so D’unechose, monsieur, qui le mérite bien. 


DORANTE. 
Comment? 
COVIELLE. 
Je vous le donnerais en bien des fois, monsieur, 4 
deviner le stratagéme dont nous nous servons auprés de 
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Monsieur Jourdain, pour porter son esprit 42 donner sa 
fille 4 mon maitre. 
DORANTE. . 

Je ne devine point le stratagéme; mais je devine qu’il 
ne manquera pas de faire son effet, puisque tu 1’entre- 
prends. 5 

COVIELLE. 


Je sais, monsieur, que la béte vous est connue. 


DORANTE. 
Apprends-moi ce que c’est. 


COVIELLE. 


Prenez la peine de vous tirer un peu plus loin, pour 
faire place 4 ce que j’apercois venir. Vous pourrez voir 
une partie de Vhistoire, tandis que je vous conterai le 10 
reste. 


SCENE IX. 


CEREMONIE TURQUE. LE MUPHTI; DERVIS, TURCS, 
assistants du Muphti, chantant et dansant. 


PREMIERE ENTREE DE BALLET. 


Six Turcs entrent gravement, deux 4 deux, au son des instru- 
ments. Ils portent trois tapis, qu’ils lévent fort haut, aprés en 
avoir fait, en dansant, plusieurs figures. Les Turcs chantants 
passent par-dessous ces tapis, pour aller se ranger aux deux 
cétés du théatre. Le Muphti, accompagné de Dervis, ferme 
cette marche. 

Alors les Turcs étendent les tapis par terre et se mettent dessus 4 
genoux. Le Muphtiet les Dervis restent debout au milieu d’eux; 
et, pendant que le Muphti invoque Mahomet en faisant beau- 
coup de contorsions et de grimaces sans proférer une seule 
parole, les Furcs assistants se prosternent jusqu’a terre, chantant 
Alii, lévert les bras au ciel, chantant Alia; ce qu’ils continuent 
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jusqu’a la fin de l’invocation, aprés laquelle ils se lévent tous 
chantant Alla ekber, et deux Dervis vont chercher M. Jourdain, 


SCENE X. 


LE MUPHTI, DERVIS, TURCS, chantant et dansant; M. 
JOURDAIN, vétu & la turque, la téte rasée, sans turban et 
sans sabre. <a 

LE MUPHTI, a4 M. Jourdain. 
Se ti sabir, 
Ti respondir; 
Se non sabir, 
Tazir, tazir. 


5 Mi star Muphti; 
Ti qui star ti? 
Non. intendir; 
Tazir, tazir. 


(Deux Dervis font retirer M. Jourdain.) 


SCENE XI. 
LE MUPHTI, DERVIS, TURCS, chantant et dansant. 


LE MUPHTI, 

Dice, Turque, qui star quista? 
Io Anabatista ? Anabatista ? 

LES TURCS. 
Toe. 

LE MUPHTI. 
Zuinglista ? 

LES TURCS. 
Toc: 


LE MUPHTI, 
Coffita ? 
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LES TURCS. 
Toc. 
LE MUPHTI. 


Ussita? Morista? Fronista? 


LES TURCS. 


Toc, ioc, ioc. 


LE MUPHTI. 
Toe, ioc, oc. Star pagana? 


LES TURCS. 
Toc. 

LE MUPHTI. 
Luterana ? 

LES TURCS. 
Toc, 

LE MUPHTI. 
Puritana ? 

LES TURCS. 
Toc. 

LE MUPHTI. 


Bramina? Moffina? Zurina? 


LES TURCS. 


Toc, ioc, ioc, 


LE MUPHTI. 
Toc, ioc, ioc. Mahametana? Mahametana ? 


LES TURCS. 


Hi Valla. Hi Valla. 
q 
LE MUPHTI. 


Como chamara? Como chamara? 


io 


10 


15 
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LYS TURCS. 
Giourdina, Giourdina. 


LE MUPHTI, sautant. 
Giourdina, Giourdina. 


LES TURCS, 
Giourdina, Giourdina. 


LE MUPHTI. 
Mahameta, per Giourdina, 
Mi pregar sera e matina. 
Voler far un Paladina 
De Giourdina, de Giourdina; 
Dar turbanta e dar scarcina, 
Con galera e brigantina, 
Per deffender Palestina. 
Mahameta, per Giourdina, 
Mi pregar sera e matina. 
(Aus Turcs.) 
Star bon Turca Giourdina? 


LES TURCS.,. 
Hi Valla. Hi Valla. 


LE MUPHTI, dansant et chantant. 
Ha la ba, ba la chou, ba la ba, ba la da. 


LES TURCS, 
Ha la ba, ba la chou, ba la ba, ba la da. 


SCENE XII. 


TURCS, chantant et dansant. 


DEUXIEME ENTREE DE BALLET. 
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SCENE ‘XII 


LE MUPHTI, DERVIS, M. JOURDAIN; TURCS chantants 
et dansants. ° : 


Le Muphti revient coiffé avec son turban de cérémonie, qui est 
d’une grosseur démesurée, et garni de bougies allumées a 
quatre ou cing rangs; il est accompagné de deux Dervis qui 
portent l’Alcoran et qui ont des bonnets pointus, garnis aussi 
de bougies allumées. 

Les deux autres Dervis aménent M. Jourdain et le font mettre a 
genoux les mains par terre, de fagon que son dos, sur lequel est 
mis |’Alcoran, sert de pupitre au Muphti, qui fait une seconde 
invocation burlesque, frongant le sourcil, frappant de temps en 
temps sur l’Alcoran, et tournant les feuillets avec précipitation; 
aprés quoi, en levant les yeux au ciel, le Muphti crie a haute 
voix: Hou. 

Pendant cette seconde invocation, les Turcs assistants, s’inclinant 
et se relevant alternativement, chantent aussi: How, hou, hou. 


M. JOURDATIN, apres qu’on lui a été l’Alcoran de dessus le dos. 


Ouf! 


LE MUPHTI, 4 M. Jourdain. 
Ti non star furba? 


LES TURCS, 


No, Be no, 


LE MUPHTI. 
Non star forfanta? 


LES TURCS. 


No, no, no, 5 


LE MUPHTI, aux Turcs, 
Donar turbanta. 
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LES TURCS 


Ti non star furba? 
No, no, no. 
Non star forfanta? 
No, no, no. 
5 Donar turbanta. 


TROISIEME ENTREE DE BALLET. 


Les Turcs dansants mettent le turban sur la téte de M. Jourdain 
au son des instruments. 


LE MUPHTI, donnant le sabre & M. Jourdain. 


Ti star nobile, non star fabbola 
Pigliar schiabbola. 


LES TURCS, mettant le sabre 4 la main. 


Ti star nobile, non star fabbola: 
Pigliar schiabbola. 


QUATRIEME ENTREE DE BALLET. 
Les Turcs dansants donnent, en cadence, plusieurs coups de sa- 
bre a M. Jourdain. 
LE MUPHTI 
Io Dara, dara 
Bastonara. 
LES TURCS 
Dara, dara 
Bastonara. 
CINQUIEME ENTREE DE BALLET. 
Les Turcs dansants donnent 4 M. Jourdain des coups de baton 
en cadence. 
LE MUPHTI. 


Non tener onta, 
15 Questa star l’ultima affronta. 
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LES TURCS. 


Non tener onta, 
Questa star l’ultima affronta. 


Le Muphti commence une troisitme invocation. Les Dervis le 
soutiennent par-dessous le bras avec respect; aprés quoi les 
Turcs chantants et dansants sautent autour du Muphti, se 
retirent avec lui et emménent M. Jourdain. 


ACTE CINQUIEME. 


SCENE PREMIERE. 
MADAME JOURDAIN, M. JOURDAIN. 


MADAME JOURDAIN. 

Ah, mon Dieu! miséricorde! Qu’est quec’est donc que 
cela? quelle figure! Est-ce un momon, que vous allez 
porter? et est-il temps d’aller en masque? Parlez 
donc, et qu’est-ce que c’est que ceci? Qui vous a fagoté 

5 comme cela? 
M. JOURDAIN. 

Voyez l’impertinente, de parler de la sorte 4 un mama- 
mouchi! 

MADAME JOURDAIN. 

Comment donc? 

M. JOURDAIN. 

Oui, il me faut porter du respect maintenant, et l’on 

ro vient de me faire mamamoucht. 


MADAME JOURDAIN. 
Que voulez-vous dire avec votre mamamouchi? 


M. JOURDAIN. 


Mamamouchi, vous dis-je. Je suis mamamouchi. 


MADAME JOURDAIN. 
Quelle béte est-ce 14? 


I2t 
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M. JOURDAIN. 
Mamamouchi, c’est-a-dire, en notre langue, paladin. 
. 
MADAME JOURDAIN. 
Baladin? Etes-vous en Age de danser dans des ballets? 


M. JOURDAIN. | 
Quelle ignorante! je dis paladin; c’est une dignité 
dont on vient de me faire la cérémonie. 
MADAME JOURDAIN. 
Quelle cérémonie donc ? 


. M. JOURDAIN. 
Mahameta per Jordina. 


MADAME JOURDAIN. 
Qu’est-ce que cela veut dire? 
M. JOURDAIN. | 
Jordina, c’est-a-dire Jourdain. 
MADAME JOURDAIN. — 
Eh bien, quoi, Jourdain? 


M. JOURDAIN,. 
Voler far un paladina de Jordina. 
MADAME JOURDAIN. 


Comment ? 
M. JOURDAIN. 


Dar turbania con galera. 
MADAME JOURDAIN. 
Qu’est-ce 4 dire cela? a one 


Io 
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M. JOURDAIN. 
Per defender Palestina. 


MADAME JOURDAIN. 
Que voulez-vous donc dire? 


M. JOURDAIN. 
Dara dara bastonara. 


MADAME JOURDAIN. 
Qu’est-ce donc que ce jargon-la? 


M. JOURDAIN. 
5 Non tener honta, questa star l’ultima affronta, 


MADAME JOURDAIN. 


Qu’est-ce donc que cela? 


M. JOURDAIN, chantant et dansant. 
Hou la ba, ba la chou, ba la ba, ba la da, (Il tombe 
par terre.) 
MADAME JOURDAIN. 


Hélas, mon Dieu! mon mari est devenu fou! 


M. JOURDAIN, se relevant et s’en allant. 
to Paix, insolente! Portez respect 4 monsieur le mama- 
moucht. 
MADAME JOURDANY, seule. 

Oi est-ce donc qu’il a perdu l’esprit? Courons l’em- 
pécher de sortir. (Apercevant Doriméne et Dorante.) 
Ah, ah! voici justement le reste de notre écu. Je ne vois 

15 que chagrin de tous cétés. 
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SCENE II. 
DORANTE, DORIMENE. 
DORANTE. 


Oui, madame, vous verrez la plus plaisante chose qu’on 
puisse voir, et je ne crois pas que dans tout le monde il 
soit possible de trouver encore un homme aussi fou que 
celui-la. Et puis, madame, il faut tacher de servir l’amour 
de Cléonte et d’appuyer toute sa mascarade. C’est un 
fort galant homme, et qui mérite que l’on s’intéresse pour 
lui. 

DORIMENE. 

J’en fais beaucoup de cas, et il est digne d’une bonne 
fortune. 

DORANTE. 

Outre cela, nous avons ici, madame, un ballet qui nous 
revient, que nous ne devons pas laisser perdre; et il faut 
bien voir si mon idée pourra réussir, 


DORIMENE. 


J’ai vu 1a des appréts magnifiques; et ce sont des choses, 
Dorante, que je ne puis plus souffrir. Oui, je veux enfin 
vous empécher vos profusions, et, pour rompre le cours & 
toutes les dépenses que je vous vois faire pour moi, j’ai 
résolu de me marier promptement avec vous. C’en est 
le vrai secret, et toutes ces choses finissent avec le mariage. 


DORANTE. 
Ah, madame! est-il possible que vous ayez pu prendre 
pour moi une si douce résolution ? 
DORIMENE. 
Ce n’est que pour vous empécher de vous ruiner; et 


20 
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sans Cela, je vois bien qu’avant qu’il fit peu vous n’auriez 
pas un sou. 
DORANTE. 
Que j’ai d’obligation, madame, aux soins que vous avez 
de conserver mon bien! II est entigrement & vous, aussi 
5 bien que mon cceur, et vous en userez de la facgon qu’il 
vous plaira. 
DORIMENE. 
J’userai bien de tous les deux. Mais voici notre homme; 
la figure en est admirable. 


SCENE III. 
M. JOURDAIN, DORIMENE, DORANTE. 


DORANTE. 
Monsieur, nous venons rendre hommage, madame et 
to moi, 4 votre nouvelle dignité, et nous-réjouir avec vous 
du mariage que vous faites de votre fille avec le fils du 
Grand Turc. 


M. JOURDAIN, apres avoir fait les révérences 4 la turque. 
Monsieur, je vous souhaite la force des serpents et la 
prudence des lions. 
DORIMENE. 

15  J’ai été bien aise d’étre des premiéres, monsieur, 4 
venir vous féliciter du haut degré de gloire ot vous étes 
monté. 

M. JOURDAIN. 
Madame, je vous souhaite toute l’année votre rosier 
fleuri. Je vous suis infiniment obligé de prendre part 

20 aux honneurs qui m/arrivent; et j’ai beaucoup de joie de 
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yous voir revenue ici, pour vous faire les trés humbles 
excuses de l’extravagance de ma femme. 


s 
DORIMENE. 

Cela n’est rien; j’excuse en elle un pareil mouvement. 
Votre coeur lui doit étre précieux; et il n’est pas étrange 
que la possession d’un homme comme vous puisse in- § 
spirer quelques alarmes. 


M. JOURDAIN. 
La possession de mon cceur est une chose qui vous est 
tout acquise. 
DORANTE., 
Vous voyez, madame, que M. Jourdain n’est pas de ces 
gens que les prospérités aveuglent, et qu’il sait, dans sa 10 
gloire, connaitre encore ses amis. 


DORIMENE, 
C’est la marque d’une 4me tout & fait généreuse. 


DORANTE. 
Ot est donc Son Altesse turque! Nous voudrions bien, 
comme vos amis, lui rendre nos devoirs. 


M. JOURDAIN. 
Le voila qui vient, et j’ai envoyé quérir ma fille pour 15 
lui donner la main. 


SCENE IV. 
M. JOURDAIN, DORIMENE, DORANTE, CLEONTE, 


habillé en Turc. 


DORANTE, 4 Cléonte. 
Monsieur, nous venons faire la révérence 4 Votre 
Altesse comme amis de monsieur votre beau-pére, et 
Vassurer avec respect de nos trés humbles services. 


Io 


15 
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M. JOURDAIN. 


Oi est le truchement, pour lui dire qui vous étes, et 
lui faire entendre ce que vous dites? Vous verrez qu’il 
vous répondra; et il parle turc 4 merveille. Hola! Ow 
diantre est-il allé? (A Cléonte.) Strouf, Strif, strof, straf; 
monsieur est un grande segnore, grande segnore, grande 
Segnore; et madame une granda dama, granda dama, Ahi, 
lui, monsieur, lui Mamamouchi francais, et madame 
Mamamouchie francaise. Je ne puis pas parler plus 
clairement. Bon, voici l’interpréte. 


SCENE V. 


M. JOURDAIN, DORIMENE, DORANTE; CLEONTE, 
habillé en Turc; COVIELLE, déguisé. 


M. JOURDAIN. 

Oi allez-vous donc? Nous ne saurions rien dire sans 
vous. (Montrant Cléonte.) Dites-lui un peu que mon- 
sieur et madame sont des personnes de grande qualité, 
qui lui viennent faire la révérence, comme mes amis, et . 


Vassurer de leurs services. (A Doriméne et 4 Dorante.) 
Vous allez voir comme il va répondre. 


COVIELLE. 
Alabala crociam acct boram alabamen. 


CLEONTE. 
Catalequi tubal ourin soter amalouchan. 


M. JOURDAIN, 4 Doriméne et 4 Dorante, 
Voyez-vous ? 
COVIELLE. 
Il dit: « Que la pluie des prospérités arrose en tout 
temps le jardin de votre famille. » 
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M. JOURDAIN. 
Je vous Vavais bien dit qu’il parle turc. % 


DORANTE. 
Cela est admirable! 


SCENE VI. 


LUCILE, CLEONTE, M. JOURDAIN, DORIMENE, DO- 
RANTE, COVIELLE. 


M, JOURDAIN. 

Venez, ma fille, approchez-vous et venez donner la 
main 4 monsieur, qui vous fait l’honneur de vous de- 
mander en mariage. 5 

LUCILE. 

Comment, mon pére! comme vous voila fait! Est-ce 

une comédie que vous jouez? 


M. JOURDAIN. 
Non, non; ce n’est pas une comédie: c’est une affaire 
fort sérieuse, et la plus pleine d’honneur pour vous qui 
se peut souhaiter. (Montrant Cléonte.) Voila le mari 10 
que je vous donne. 
LUCILE. 
A moi, mon pére? 
M. JOURDAIN. 


Oui, & vous. Allons, touchez-lui dans la main, et 
rendez grace au ciel de votre bonheur. 


LUCILE. 


Je ne veux point me marier. 15 
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M. JOURDAIN. 
Je le veux, moi qui suis votre pére. 


LUCILE. 
Je n’en ferai rien. 


M. JOURDAIN. 
Ah, que de bruit! Allons, vous dis-je; ¢4, votre main. 


LUCILE. 
Non, mon pére: je vous I’ai dit, il n’est point de pouvoir 
5 qui me puisse obliger 4 prendre un autre mari que Cléonte 
et je me résoudrai plutédt 4 toutes les extrémités, que 
de... (Reconnaissant Cléonte.) Il est vrai que vous 
étes mon pére, je vous dois entiére obéissance, et c’est 
a vous de disposer de moi selon vos volontés. 


M. JOURDAIN. 


ro Ah! je suis ravi de vous voir si promptement revenue 
dans votre devoir, et voila qui me plait, d’avoir une fille 
obéissante. 


SCENE VII. 


MADAME JOURDAIN, CLEONTE, M. JOURDAIN, 
LUCILE, DORANTE, DORIMENE, COVIELLE. 


MADAME JOURDAIN. 
Comment donc? qu’est-ce donc que ceci? On dit que 
vous voulez donner votre fille en mariage 4 un caréme- 
15 prenant. 
M. JOURDAIN. 


Voulez-vous vous taire, impertinente? Vous venez 
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toujours méler vos extravagances 4 toutes choses, et il 
n’y a pas moyen de vous. apprendre 4 étre raisonnable. 
MADAME JOURDAIN 

C’est vous qu’il n’y a pas moyen de rendre sage, et vous 
allez de folie en folie. Quel est votre dessein? et que 
voulez-vous faire avec cet assemblage? 5 

M. JOURDAIN. 
Je veux marier notre fille avec le fils du Grand Turc. 


MADAME JOURDAIN, 
Avec le fils du Grand Turc ? 


M. JOURDAIN. 
Oui. (Montrant Covielle.) Faites-lui faire vos compli- 
ments par le truchement que voila. 
MADAME JOURDAIN. 
-Je n’ai que faire du truchement, et je lui dirai bien 10 
moi-méme, 4 son nez, qu’il n’aura point ma fille. 
M. JOURDAIN. 


Voulez-vous vous taire, encore une fois? 


DORANTE. 

Comment! madame Jourdain, vous vous opposez 4 
un honneur comme celui-la? Vous refusez Son Altesse 
turque pour gendre? 15 

MADAME JOURDAIN. 
Mon Dieu, monsieur, mélez-vous de vos affaires. 


DORIMENE. 
C’est une grande gloire, qui n’est pas a rejeter, 


x 
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MADAME JOURDAIN. 
Madame, je vous prie aussi de ne vous point embar- 
rasser de ce qui ne vous touche pas. 
DORANTE. 


C’est ’amitié que nous avons pour vous qui nous fait 
intéresser dans vos avantages. 


MADAME JOURDAIN. 


-§ Je me passerai bien de votre amitié. 


DORANTE. 
Voila votre fille qui consent aux volontés de son pére. 


MADAME JOURDAIN. 
Ma fille consent 4 épouser un Turc ? 


DORANTE. 
Sans doute. 
MADAME JOURDAIN. 


Elle peut oublier Cléonte ? 


DORANTE, 


uo Que ne fait-on pas pour étre grande dame? 


MADAME JOURDAIN. 
Je l’étranglerais de mes mains, si elle avait fait un 
coup comme celui-la. 
M. JOURDAIN. 
Voila bien du caquet. Je vous dis que ce mariage-la 
se fera. 
MADAME JOURDAIN. 
zs Je vous dis, moi, qu’il ne se fera point. 
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M. JOURDAIN. 


Ah! que de bruit! ‘ 
LUCILE. 


Ma mere! 
MADAME JOURDAIN. 


Allez, vous étes une coquine. 


M. JOURDAIN, 4 Mme Jourdain. 
Quoi! vous la querellez de ce qu’elle m’obéit ? 


MADAME JOURDAIN. 
Oui; elle est 4 moi aussi bien qu’a vous. 5 
COVIELLE, 4 Mme Jourdain, 


Madame. 
MADAME JOURDAIN. 


Que me voulez-vous conter, vous? 
COVIELLE. 


Un mot. 
MADAME JOURDAIN. 


Je n’ai que faire de votre mot. 


COVIELLE, a M. Jourdain. 
Monsieur, si elle veut écouter une parole en particulier, re 
je vous promets de la faire consentir 4 ce que vous voulez. 
MADAME JOURDAIN. 


Je n’y consentirai point. 


COVIELLE. 
Ecoutez-moi seulement. 


MADAME JOURDAIN. 
Non. 
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M, JOURDAIN, 4 Mme Jourdain. 
Ecoutez-le. 
MADAME JOURDAIN. 


Non; je ne veux pas écouter. 


M. JOURDAIN, 
Il vous dira .. . 


MADAME JOURDAIN. 


Je ne veux point qu’il me dise rien. 


M. JOURDAIN. 


5 Voila une grande obstination de femme! Cela vous 
ferait-il mal de l’entendre ? 


COVIELLE. 
Ne faites que m’écouter; vous ferez aprés ce qu’il vous 
plaira. 
MADAME JOURDAIN. 
Eh bien! quoi? 


COVIELLE, bas & Mme Jourdain. 
to ©Il ya une heure, madame, que nous vous faisons signe. 
Ne voyez-vous pas bien que tout ceci n’est fait que pour 
nous 4juster aux visions de votre mari, que nous l’abusons 
sous ce déguisement, et que c’est Cléonte lui-méme qui 
est le fils du Grand Turc? 


MADAME JOURDAIN, bas 4 Covielle. 


15__ Ah, ah! 
COVIELLE, bas & Mme Jourdain. 


Et moi, Covielle, qui suis le truchement? 


MADAME JOURDAIN, bas 4 Covielle. 
Ah! comme cela, je me rends. 
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COVIELLE, bas 4 Mme Jourdain. 
Ne faites pas semblant de rien. 


MADAME JOURDAIN, haut. 
Oui, voila qui est fait, je consens au mariage. 


M. JOURDAIN. 

Ah! voila tout le monde raisonnable. (A Mme Jour- 
dain.) Vous ne vouliez pas Vécouter. Je savais bien 
qu’il vous expliquerait ce que c’est que le fils du Grand 
Ture. 

MADAME JOURDAIN. 


Il me V’a expliqué comme il faut, et j’en suis satisfaite. 
Envoyons quérir un notaire. 


DORANTE, 


C’est fort bien dit. Et afin, madame Jourdain, que 
vous puissiez avoir l’esprit tout 4 fait content, et que 
vous perdiez aujourd’hui toute la jalousie que vous pour- 
riez ayoir congue de monsieur votre mari, c’est que nous 
nous servirons du méme notaire pour nous marier, ma- 
dame et moi, 

MADAME JOURDAIN. 


Je consens aussi a cela. 


M. JOURDAIN, bas 4 Dorante. 
C’est pour lui faire accroire. 


DORANTE, bas a M. Jourdain. 
Il faut bien l’amuser avec cette feinte. 


M. JOURDAIN, bas. 
Bon, bon. (Hawt.) Qu’on aille quérir le notaire. 


Io 
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DORANTE, 

Tandis qu’il viendra et qu’il dressera les contrats, 
voyons notre ballet, et donnons-en le divertissement 4 
Son Altesse turque. 

M. JOURDAIN. 
C’est fort bien avisé. Allons prendre nos places. 


MADAME JOURDAIN. 
5 Et Nicole? 
M. JOURDAIN. 
Je la donne au truchement; et ma femme, 4 qui la 
voudra. 
COVIELLE. 
Monsieur, je vous remercie. (A part.) Sil’on en peut 
voir un plus fou, je l’irai dire 4 Rome. 
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NOTES. 


The heavy figures refer to pages of the text; the others to lines, 


1. Le Bourgeois Gentilhomme. The title may be translated in 
paraphrase as follows: “‘The citizen of the merchant class who as- 
pires to be a nobleman.” — bourgeois. At that time there were only 
two classes of society which counted, the nobles and the bourgeois. 
Nowadays bourgeois means a citizen of the middle class, as distin- 
guished from the working classes and the poor. —Gentilhomme. 
Cf. p. 86, note 21. — comédie-ballet, ‘‘comedy-ballet.”” A mixture 
of comedy, music, song and dance. ‘‘Sous Louis XIV, les ballets de 
la cour, ot il dansa lui-méme, eurent un éclat extraordinaire. . . . 
Le succés de ces ballets donna |’idée de les transporter au théatre, et 
voila comment nous en trouvons dans plusieurs comédies de Moliére, 
ou ils furent incorporés de maniére a faire en quelque sorte partie de 
Vaction.” (Livet.) The music for Le Bourgeois Gentilhomme was 
composed by Jean-Baptiste Lulli, an Italian, who spent a large part 
of his life in the service of Louis XIV. He is now chiefly remembered 
as the creator of the opera in France (1633-87). 


PERSONNAGES DE LA COMEDIE. 


2. Monsieur Jourdain, bourgeois. For bourgeois, cf. note 
above. The part of M. Jourdain was played by Moliére himself; 
that of Lucile by his wife. — Madame Jourdain. The title of 
Madame was in Moliére’s time generally applied only to ladies be- 
longing to the nobility. Women, married or unmarried, who did not 
belong to the nobility, were addressed as Mademoiselle. — It is prob- 
able that women of the bourgeois class also began to be called Madame 
at about this time. — Cléonte, Doriméne, Dorante. The foreign 
look of these names, said to be derived from the Greek, gave a kind 
of dignified remoteness to the personages bearing them. It is possible 
that Moliére, in choosing such names, tried to avoid the suspicion of 


137 


128 NOTES 


having aimed to portray contemporary characters, — amoureux, 
amant. The usual distinction made between these words is that 
while the latter means an accepted lover, the former does not. — 
Maitre 4 danser, now maitre de danse. —Gargon tailleur, “jour- 
neyman-tailor.”’ 


PERSONNAGES DU BALLET. 
Musicienne, musiciens, here “singers.” — Le Muphti. The 


part of the Mufti was played by Lulli. On the latter, cf. note above 
under comédie-ballet. — Muphii or mufti, a Turkish priest and inter- 


preter of the law. — As a result of their imperfect acquaintance with 


foreign countries, the French of the 17th century considered the Mufti 
the chief of the Mahometan religion. — La scéne. Excepting the in- 
terspersed songs and the ballets, it will be seen that the three unities 
are strictly observed in Le Bourgeois Gentilhomme. 


Act I, 


3. Stage directions. se fait, “is played.” — grand assemblage 
(number) d’instruments. Great importance was attached to the 
music and ballet of the Bourgeois Gentilhomme; hence the large or- 
chestra, which was an exceptional feature. — théatre, ‘“stage.”? — 
sérénade. For the words of the serenade, see p. 10, |. 3, sqq. 


Act I. Scene I. 


Stage directions. théatre. Cf. note above. 

1. et vous reposez. The second )of two positive imperatives con- 
nected by et, ow or mais was generally preceded by the pronoun de- 
pending upon it. Now reposez-vous.—en attendant que, “till, 
until.” 

3. de ce cété, “on this side.” 

6. voila qui=voild quelque chose qui. Trsl. ‘‘that’s fine.” 

4, 1. lui ai fait composer. — When the verbs. faire, to make, 
laisser, to allow, and a few other verbs are followed by a dependent 
infinitive, and this infinitive has a direct object, any object governed 
by the main verb is treated as an indirect object. 

2. en attendant que ... éveillé, “while waiting for our man to 
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_ wake up.” Cf. note, p. 3, 1. 1; —notre homme. This manner of 


speaking shows but little respect for M. Jourdain. 

4. Vous Pallez entendre, for vous allez l’entendre. — The object 
pronoun of an infinitive depending upon another verb is now gen- 
erally placed before the infinitive. If the pronoun is the object of the 
principal verb it precedes the latter, e. g., Je le vois venir. Cf. A. 
Darmesteter, Cours de Grammaire Historique, IV, p. 229, both for 
the rule and the exceptions; — dialogue, “duet.” The word was 
also used with reference to more than two persons singing succes- 
sively. Cf. p. 14: Dialogue en Musique. Dialogue in the sense of duet 
is now obsolete. 

5. il ne tardera guére, ‘he won’t be long.” 

8. Il est vrai, now c’est vrai. When the impersonal phrase is not 
followed by a complement, as here, z/ is now seldom used. Cf. i est 
vrai que j'ai dit cela; but cest juste. —un homme comme il nous 
le faut 4 tous deux, “just such a man as we both want.” 

g. Ce... que ce monsieur Jourdain. The sentence is made 
emphatic by the order of words according to which the predicate pre- 
cedes the subject. As it stands ce (before nous) is the grammatical 
subject (followed by the predicate wne douce rente) and que introduces 
the logical subject. The normal order would be ce monsieur Jourdain 
nous est une douce rente. Cf. c'est un beau pays que la France — em- 
phatic for Ja France est un beau pays. 

io. visions, here ‘‘foolish ideas.” 

11. qu’il est allé se mettre. Both aller and venir are often used 
pleonastically. — en téte, now dans la téte. 

14. Non pas. Emphatic negation. 

1§. se connaitre a quelque chose, ‘‘to be a good judge of some- 
thing.” —qu’il ne fait, i. e., “than he is.” In the 17th century faire 
was often used in the place of another verb expressed before, — here se 
connattre. This use of faire is relatively rare now. — Ve is not to 
be-translated here. It is used in the dependent clause on account of 
the affirmative comparative in the principal one. 

5, 1. je tiens, “I am of the opinion.” 

2. Cest un supplice ... que. Cf. p. 4, note 9. — Un supplice 
facheux, “a cruel torture.” The meaning of facheux is now less 
strong. 

3. Se produire a, ‘to exhibit oneself before.” — d’essuyer (= subir) 
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sur (=2 propos de) ses compositions, “to have one’s composi- 
tions exposed to.” 

4. la barbarie, ‘the crude judgment.” 

5. ne m’en parlez point, “don’t tell me,” i. e., don’t tell me the 
contrary. 

6. sentir, “‘to appreciate.” 

8. chatouillantes, /it., “tickling,” fig., “pleasing, flattering.’’? — 
régaler, ‘to reward.” 

II. connaitre for reconnaitre. 

13. ce sont des douceurs exquises que des louanges éclairées, 
“enlightened praise is exquisitely sweet.” Cf. p. 4, note 9. 

16. chatouille. Cf. note 8, above. —davantage que for plus 
que. Now davantage is generally used only when the second mem- 
ber of the comparison is not expressed, e. g., J’az beaucoup d'argent, 
mais vous en avez davantage. 

20. louer avec les mains, i. e., by giving money. 

21. lumiéres, “intelligence.” 

23. a contre-sens, “in a wrong sense.” —redresse, “corrects.” 

25. monnayées, “‘in coin”; monnayer, “to coin, to mint.” 

26. seigneur éclairé, i. e., Dorante. 

6, 2. intérét, “self-interest.” 

3. honnéte homme, “gentleman.” In the 17th century the usual 
meaning of honnéte homme was ‘“‘a man of culture and refinement,” 
“a gentleman”; now the meaning is “honest man.” — pour lui, 
now ¥, since it refers to a thing, not to a person. 

5. notre homme. Cf. p. 4, note 2. 

13. monde= société. 

1s. Le voila qui vient. — Cette premiére scéne est signalée comme 
une des meilleures expositions de Moliére, qui en a d’excellentes. 
Ces deux maitres d’arts d’agrément, personnages accessoires, nous 
font connaftre par la conversation la plus naturelle du monde le ca- 
ractére et les travers du héros de la piéce, avant qu’il paraisse. Ils 
se montrent eux-mémes 4 nous, dans leur échange de confidences, 
avec cette variété de nuances que |’observation aime 4 découvrir chez 
les hommes de tout rang, et qui sauve de la monotonie les peintures 
comiques. Le désintéressement du maitre & danser a paru d’un effet 
assez piquant par le contraste de la frivolité de la profession exercée 
avec un tel amour de la gloire. (Vapereau.) 
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Act I. Scene II. 


Stage directions. Laquais. — Le laquais est un valet dont l’emploi 
consiste surtout 4 suivre son maitre, et qui porte ses livrées. Chez 
les princes, il prenait le titre de valet de pied. (Livet.) 

16. faire voir=montrer. 

17. dr6élerie, “droll thing, drollery.”’ 

7, 1. prologue ou dialogue. —In M. Jourdain’s mind there is 
no difference of meaning between these terms. 

5. c’est que, “that is because.” 

6. habiller. In general the bourgeois wore black, the noblemen 
light colors. —qualit€é=noblesse distinguée. (Littré.) 

7. bas de soie. — Silk-stockings were at that time a greater luxury 
even than they are now. The stockings worn by the bourgeois were 
made of cheap cotton stuff.—que j’ai pensé ne mettre jamais, 
“which I thought I would never get on.” In the 16th and 17th 

_ centuries the prevailing usage was to place the infinitive between 
the two negative particles. Modern usage prefers to place both 
negatives before the infinitive, unless very emphatic. Molitre uses 
both orders. Cf. Haase, Syntaxe, § 156, D. Rem. II. 

to. de ne vous point en aller for de ne point vous en aller, or de 
ne vous en aller point (very emphatic). Cf. the preceding note. — 
que... ne for avant que. 

xz. habit. This word does not mean “coat” here but a “complete 
suit of clothes.” So throughout the comedy. 

17. indienne, “chintz or calico dressing-gown.” At that time 
a luxury. The material for such gowns is said to have been imported 
from the East-Indies. Hence the name indienne. Inasmuch as this 
material has passed out of fashion, the actor who nowadays plays 
the part of M. Jourdain wears a gown made of some rich silken stuff 
the name of which he substitutes for indienne. 

8, 2. qualité. Cf. p. 7, note 6. 

5. mes deux laquais.— Notice the pompousness of M. Jour- 
dain. 

Stage directions, robe=robe de chambre. Cf. p. 7, note 17.— 
haut-de-chausses, obsolete for culotte, ‘‘knee-breeches.”” — velours. 
Velvet was very expensive at that time. — camisole, “‘a short jacket ” 
or ‘‘ doublet with sleeves, worn over the shirt.” 
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12. exercises, i. e., d’escrime et de danse. 

13. galant, here “‘elegant.’’ Obsolete in this sense. 

9, 6. affaire. Perhaps M. Jourdain thinks somewhat more favor- 
ably of the music- and dancing-master’s productions, since he does 
not call them drélerie as before. Still, the vague affaire does not 
imply much respect. 

to. €colier. He is called éléve in the list of actors and elsewhere, 
which shows that the two words were used at that time without any 
difference in meaning. Present usage is seen from the following: 
Eléve se dit, soit de ceux qui recoivent l’enseignement supérieur, soit 
de ceux qui étudient sous un maitre particulier une science, un art 
quelconques; écolier ne se dit guére aujourd’hui que des enfants qui 
fréquentent les écoles élémentaires. 

14, besogne=/ravail. 

16. abuser, here ‘‘to deceive.” 

10, 1. redonnez= rendez. 

3. Je languis, etc. Notice the affected style of the serenade. We 
are reminded of the Préciewses, against whom Moliére wrote on ya- 
rious occasions. Cf. p. 39, note 14. 

5. Iris. Sound the final s. — qui for celuz qui. 

8. ragaillardir, “‘to enliven.” This serenade is too stilted for 
M. Jourdain. He prefers a more popular song, though it is evident 
that Moliére wished to ridicule M. Jourdain’s song no less than the 
affected tone of the serenade. 

12, La. An interjection expressing impatience. ‘Trsl. ‘well 
now!”? — Comment est-ce qu’il dit, ‘““how does it go?” 

14. mouton. — Instead of saying that the word mouton occurs in 
the song, M. Jourdain says that there is some mutton (du mouton) 
in it. 

16. chante. —In the third volume of his edition of Les Hisio- 
riettes by Tallemant des Réaux, Paulin Paris has published the com- 
plete song, having discovered it in a collection of which he gives no 
further description. Omitting the first stanza given in the comedy, 
it reads as follows: 


Ah! ne consultez pas 

Son visage infidéle, 

Ah! ne consultez pas 

Ses beaux yeux pleins d’appas: 
Hélas! etc, 
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Elle dit chaque jour 
Qu’elle n’est point rebelle, 
Elle dit chaque jour 
Qu’elle est tendre a4 l’amour 
Hélas! etc. 


Quand je veux seulement 

Lui parler de tendresse, 

Quand je veux seulement 

Lui dire mon tourment, 

Hélas! elle est cent fois, 

Mille fois plus cruelle 

Que n’est le tigre au bois. 

Cf. Grands Ecrivains, Molitre, VIII, p. 54 
17. Je croyais, etc. Cf. Le Misanthrope, 1, 2, where Alceste also 
prefers a popular song to the insipid sonnet of Oronte. 

20. mouton. Trsl. “lamb.” 

11, 2. ne. Cf. p. 4, note 15. 

6. sams avoir appris. — Cf. Les Précieuses Ridicules, Sc. ix: Les 
- gens de qualité savent tout, sans avoir jamais rien appris. 

8. faites. Cf. p. 4, note 15. 

16. montrer for instruire or donner des legons. — arréter, here for 
retenir or engager, “‘to hire.”” — M. Jourdain parle d’arréter un maitre 
de philosophie comme il aurait dit arréter un valet, ou arréter un logis, 
en donnant des arrhes (earnest money): un homme de Cour ne se 
serait pas exprimé ainsi. (Livet.) 

12, 8. ne saurait, “cannot.” — The conditional of savoir, pre- 
ceded by ve and not followed by fas is often equivalent to the present 
of pouvoir. 

Io. pour n’apprendre pas= farce que les hommes napprennen 
pas. Cf. p. 7, note 7: ne mettre jamais. 

I3. Manquements=/fautes, “mistakes.” 

13, 2. s’accorder. — Play on the double meaning, musical and 
figurative, of this verb. 

5. Manquement. Cf. p. 12, note 13, above. 

6. aux affaires, now dans les affaires. So often in the 17th cen- 
tury. Cf. the following au gouvernement, au commandement. 

8. un tel, “so and so.” — un mauvais pas, usually “a dangerous 
place.” Here the meaning is ‘“‘a false step, a blunder” (=un faux 
pas). It is natural that the dancing master should say mauvais pas, 


taking the expression in its literal sense. 
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16. a cette heure= maintenant. 

17. affaires. The music-master evidently ridicules M. Jourdain 
by making use of the latter’s own expression. Cf. p. 9, note 6. 

14, 7. bergers. On account of the wide vogue of pastorals at this 
time, the personages of the ballets and early operas were almost ex- 
clusively shepherds and mythological characters. The pastoral style 
was introduced into France from Italy early in the 17th century. 

rz. donner dans la bergerie, “‘to take to the pastoral.” Cf. Vous 
donnez dans le marquis, “‘you have a mania for aping a marquis.” 
(L’ Avare, I, 4.) 

12. affecter a, ‘‘to attribute to.” 

14. chantent leurs passions. The simplest interpretation of 
this passage seems to be that our author wished to represent the 
dancing-master as being an ardent admirer of pastoral poetry and 
the “gentle and tender”? music to which such poetry was usually set. 
Music of this kind probably suited his own art best. Cf. the note 
in the Grands Ecr. series, vol. VIII, p. 60. 

15. Passe, passe, for que cela passe. 

Stage directions. Dialogue en musique. Notice the affected 
style of this dialogue. Cf. p. 4, note 4.— Musicienne, musiciens. 
Cf. note to p. 2, under Personnages du Ballet. 

15, 11. jour, “life.” 

14. Franchise, now Jiberté. 

16, 4. gloire=réputation. 

9. mieux, for Je mieux. 

ro. Qui manquera de constance, etc. Construct gue les dieux 
puissent perdre celut qui manquera de constance ! 

12. A des ardeurs. The tendency now is to replace 2 by par or 
de (here by par) after an infinitive used passively and depending upon 
se laisser and se faire. (Haase, Syntaxe, § 125, E. Rem. II.) 

16. Est-ce tout. M. Jourdain wants more! 

18. bien troussé, “well turned, nicely gotten up.” 

17, 2. dont= par lesquels. Refers to mouvements and attitudes. 


Act II. Scene I, 


18, 1. Voila qui=voila quelque chose qui or voila ce qui.—se 
trémoussent, “trip it, frisk about.” The expression does not imply 
a very delicate appreciation of the dancing-master’s art. 
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4. galant, “fine.” Cf. p. 8, note 13. 

5. ajuster un ballet= préparer un ballet. 

6. Cest pour tantét, au moins, i. e., “don’t forget that this is for 
by and by.” — Au moins, lit. “at least; et=car. 

8. céans. Obsolete for ici, dans la maison. 

12. concert de musique, now concert. 

13. chez soi, now chez elle. —mercredis ... jeudis. These 


_ were the favorite days for musical entertainments. 


19, 3. Il vous faudra ... ritournelles, “you will need three 
voices: a tenor (or soprano), a contralto and a bass which will be ac- 
companied by a bass-viol, a theorbo, and a harpsichord for the 
thorough-basses, together with two first violins to play the refrains 
(or airs).”’ The basse de viole, bass-viol, was an instrument somewhat 
like the modern violoncello by which it has been superseded. The 
théorbe, theorbo, resembled a lute but was larger and provided with 
two heads or handles. The clavecin, harpsichord, has been super- 
seded by the piano. 

7. ritournelles. The ritournelles were the instrumental ‘‘motifs” 
which preceded or ended the piece, or came in as an interlude to al- 
low the singer to rest. (Moriarty.) 

8. trompette marine. This instrument consisted of a triangular 
body with a very long handle and one thick, long string. Its name 
is said to have been derived from the fact that the sounds it produced 
were supposed to be like those of the tritons when blowing into their 
sea-shells. The passage gives evidence of M. Jourdain’s unculti- 
vated taste in matters musical, since the sounds produced by the 
trompette marine were very harsh. Cf. Grands Ecr., vol. VIII, p. 68. 

12. Au moins, n’oubliez pas tantét. Cf. p. 18, note 6. 

13. chanter a table. It was the custom in Moliére’s time to en- 
liven the feasts and banquets of great personages with song and 
dance. 

17. menuets, “minuet.” A slow, graceful and dignified dance. 
It originated in the former province of Poitou and is called menuet 
or menuets on account of the small steps (pas menus) taken by the 
dancers. 

20, 1. ma danse. It is the dance of people of quality! Jourdain’s 
natural awkwardness contrasts strangely with the elegance, dignity 
and grace required to dance the minuet. For a good description of 
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the minuet, see Littré, Dzctzonnaire de la Langue frangaise, s. Vv. 
menuet, : 

2. les voyiez danser. On disait danser les menuets (to dance a 
minuet), suivant l’étymologie du mot: danser les pas menus. (LL. Mo- 
land.) Cf. p. 19, note 17. 

3. Un chapeau. The hat was needed for the minuet. It was 
taken off only when the gentleman saluted his lady during the dance. 

7. En cadence, “keep time!” 

Io. sont estropiés, i. e., ‘hang down as if they were crippled.” 

12. Dressez, for redressez, ‘hold erect, straighten.” 

13. Euh? A sound expressing astonishment and impatience. 

15. comme, now comment. 

21, 1. Vous n’avez qu’a faire, ‘“‘you need only do it (i. e., show 
how it is done). N’avoir qu’a, “to have only, to need only.” 

6. Faites un peu, “‘just show me.” 

7. Stage directions. trois révérences, i. e., les trois révérences en 
avant. He does not show him the first bow. 


Act II. Scene II. 


8. qui est 14. Pleonastic — to suit the character of the unedu- 
cated “‘laquais.”’ 

.g. qu’il entre — now rather d’entrer since the subject of the de- 
pendent clause is the same as the object of the principal one. — don- 
ner legon. In the 17th century the article was frequently omitted 
with nouns closely connected with a verb. In many cases of this kind 
the article is now required, as here. 


Act II. Scene III. 


12. la révérence. The definite article indicates that the salute 
was a necessary accompaniment of fencing. Here the salute before 
the fencing begins. 

13. point tant écartées, “not so far apart.” 

22, 1. A Popposite de votre hanche=vis-’-vis de votre hanche, 
a sa hauteur, sans en dévier ni 4 gauche nia droite. (Grands Ecr., 
vol. VIII, p. 72.) Trsl. “in line with your hip.” 

4. plus quartée, “‘less exposed.” Quartée est un terme d’escrime 
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qui indique la position que doit avoir l’épaule gauche, lorsqu’on est 
en quarte, c’est-a-dire lorsque l’épée de votre adversaire est & votre 
gauche, et que l’épaule, plus menacée, doit étre par conséquent 
effacée avec de soin. (L. Moland.) 

5. Touchez-moi l’épée de quarte, “engage my sword in quart.” 
Quart, i. e., fourth position or guard in fencing. “A thrust in quart 
is a thrust, with the nails upward, at the upper breast, which is given 
direct from the ordinary position taken by two fencers when they en- 
gage, the left of their foils touching.” Century Dictionary. 

6. achevez de méme, “‘finish the same,” i. e., from the same po- 
sition (in quart). 

7. Remettez-vous, “recover” (your guard). — Redoublez de pied 
ferme, ‘thrust again without advancing.” 

8. porter la botte, “to make a thrust.” 

to. effacé, ‘kept back, kept in” (but little exposed). — de tierce, 
“in tierce.” Tierce, i. e., third position in fencing. ‘‘A thrust im 
tierce is a thrust, with the knuckles upward, at the upper breast, 
which, from the ordinary position of engagement, the left foils touch- 
ing, is given after passing the foil to the other side of the opponent’s 
weapon.” Century Dictionary. 

12. Partez de 1a, “thrust from there,’’ i. e., from that position. 

13. En garde, i. e., mettez-vous en garde. 

16. Euh? Cf. p. 20, note 13. 

20, raison démonstrative, “convincing argument.” 

23. ne... seulement que. Pleonasm. Cf. Vous n’avez seule- 
ment qu’a vous laisser conduire. Tartuffe, IV, 5. Apprenez... 
qu’il ne fait seulement que me préter sa maison. Le Bourgeois Gentil- 
homme, IV, 2. 

2s. coeur, “courage.” Cf. Rodrigue as-tu du ceur? Corneille, 
Le Cid, I, 5. 

26. homme, here= adversaire. 

23, 3. nots autres, “‘ we’ (emphatic). 

5. Pemporte hautement sur, “is greatly superior to.” 

8. Tout beau. Obsolete in the sense of doucement, “gently.” In 
French, adjectives are frequently used as adverbs. — tireur d’armes. 
Obsolete and rather contemptuous for maéire d’armes. 

12. plaisantes gens, “funny” or “foolish people.” 

15. plastron. See English dictionary, s. v. 
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16. comme il faut, “in fine style.” 
24, 1. batteur de fer, “‘iron-beater,” contemptuously for mefive 
@armes. Cf. p. 23, note 8. 
4. tierce. Cf. p. 22, note 10.—quarte. Cf. p. 22, note 5.— 
raison démonstrative. Cf. p. 22, note 20. 
6. Je me moque de, “I don’t care a bit for.” 
.8. Tout doux, ‘‘gently.”’ Cf. p. 23, note 8. 
tz. cheval de carrosse, like cheval de bét, ‘‘pack-horse.” Le 
cheval de carrosse est un grand cheval. Moliére fait ici allusion a la 
taille de De Brie, qui jouait le Maitre d’armes. (Livet.) The petit 
impertinent (I. 9) and the grand cheval de carrosse form an amusing 
contrast. 
16. Tout beau. Cf. p. 23, note 8. 
25, 1. étriller, fam. for battre, “to thrash.” — air=fagon, manieére; 
d’un air, “in such a style.” ; 
5. apprendre a parler, i. e., “teach him manners.” 


Act II. Scene IV. 


8. mettre la paix. Note M. Jourdain’s conception of the func- 
tions of a philosopher. 

II. pour=@ cause de. — préférence=supériorité. Cf. Sur quel- 
que préférence une estime se fonde. Le Misanthrope, I, 1. 

I2. en venir aux mains, ‘“‘to come to blows.” 

26, x. de la sorte, in this ‘“‘manner” or “‘way.’? (Emphatic.) In 
some cases the definite article has the force of a demonstrative pro- 
noun. 

2. Sénéque. Seneca, the Roman philosopher, wrote, among other 
works, a treatise called De Iva (+65 a. D.). 

6. nos mouvements, ‘“‘movements of our soul.” 

13. Paudace. What excessive conceit on the part of all these 
“masters’’! 

16. condition, here “professional rank.” 

27, 2. tirer les armes, ‘‘to fence.” 

4. philosophie. Aprés les conseils de modération et de patience 
donnés plus haut, cette véhémente apostrophe est tout a fait plaisante. 
(Pellisson.) 

g. chanteur, “songster.” 
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‘1o. baladin, “dancer.’”” The philosopher represents the attitude 
of many people of that time towards the arts of singing and dancing. 
In the 17th century baladin=“ballet-dancer”’; now “buffoon.” 

11. philosophe de chien, “dog of a philosopher. The more usual - 
chien de philosophe has the same meaning. 

13. fieffé, “arrant, downright.” 

28, 1. La peste de animal! The expression is equivalent to 
Vanimal soit empesté, ‘‘a plague on the animal.” 

5. Diantre soit de lane baté, “the devil take the downright ass.”’ 
Ane bété, lit. ‘saddled ass”; fig. “downright ass.” 


Act II. ScrEne V. 


29, 1. je n’y saurais que faire, “I cannot do anything about it.” 
2. robe. This is the dressing-gown which M. Jourdain thought 
would make him appreciate the music better (I, 2, p. 9, l. 19, sqq.). 


Act II. Scene VI. 


Stage directions. collet, in the sense of rabat, “band, neck-band.” 
Collet: ‘‘un ornement de linge qu’on met sur le collet (collar) du 
pourpoint. ... A l’égard des hommes on l’appelle rabat.” (Fure- 
tiére, Dictionnaire, 1690.) 

to. Juvénal. A celebrated Roman satirical poet who died in the 
2d century A. D. He is noted for the bitterness of his satires. 

14. 6tudier dans for étudier followed by a direct object (of the 
thing or subject studied). 

16. Nam... imago. This saying is said to have originated 
with a certain Dionysius Cato (3d or 4th century a. pD.). Cf. however, 
Grands Eer., vol. VIII, p. 81. 

30, 11. Par ow, etc. Cf. Aristophanes’ Clouds, 627, sqq. 

14. trois opérations de Vesprit. ‘On reconnaissait en logi- 
que . . . trois opérations de l’esprit: la conception ou perception, 
le jugement et le raisonnement. . . . On comptait cing universaux 
(see Engl. dict’y universal n.): le genre (genus), l’éspéce (species), la 
différence, le propre (property) et accident. Les catégories, suivant 
Aristote, étaient au nombre de dix, savoir: la substance, la quantité, 
la qualité, la relation, le lieu, le temps, la situation, la possession, 
Paction et la passion. (Grands Ecr., vol. VIII.) 
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31, 4. figures, forms of a syllogism; Barbara, Celarent, Darit, Ferio, 


Baralipton est le premier de quatre vers techniques composés de mots. 


purement artificiels et inventés comme un moyen de désigner les dix- 
neuf modes de syllogismes réguliers. Chaque mot est formé de trois 
syllabes (excepté baralipton) représentant les trois propositions d’un 
syllogisme, et la voyelle de chaque syllabe indique la nature de chaque 
proposition. (Grands Ecr., vol. VIII, pp. 82, 83.) 

7. revenir, “to suit, please.” chose, when used in a vague 
sense, as here, is masculine. 

g. la morale, “moral philosophy, ethics.” 

15. bilieux, ‘“‘choleric, ill-tempered.” 

16. il n’y a morale qui tienne, ‘there is no moral philosophy 
that can help.” (Tenir, here “to hinder.’’) 

17. tout mon sofil, “‘to my heart’s content, as much as I like.” 
The / in sod is silent. 

1g. chanter, here=dire. 

32, 2. duccorps. It seems better to read des corps. If the word is 
taken in the singular it is equivalent to matiére. 

3. métaux, etc. The science of physics was at that time a much 
broader subject than it is now. 

5. feux volants. This term comprises feux follets, ‘will-o’-the- 
wisp,” feux Saint-Elme, “Elmos-fire,’ etc. Trsl. ‘Will-o’-the- 
wisps.” 

11. orthographe. This passage recalls the Clouds by Aristo- 
phanes. Cf. |. 739 sqq. Cf. also p. 30, note 11. It is by no means 
certain, however, that Moliére drew from this source. 

13. almanach. Ch silent. 

18. prononcer toutes. The following pronunciation lesson is 
closely modeled after the directions contained in the Discours phy- 
sique de la parole (1668) by Géraud de Cordemoy, a member of the 
French Academy. According to Aimé Martin, de Cordemoy’s pro- 
duction is almost a literal translation of a Latin treatise by Marzio 
Galeotti, professor at Bologna and who died at Lyons in 1494. De 
Cordemoy’s book was dedicated to Louis XIV, which circumstance 
must have lent an additional zest to this scene. 

21. Voix, vowel sounds. 

33, 3.. entendre in the sense of comprendre. 

34, 1. la belle chose for quelle belle chose. 
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8. comme si vous faisiez la moue, ‘‘as if you were pouting.” 

g. la, i. e., la moue. 

Io. vous ne sauriez lui dire que U, “you have but to say to 
him u.” 

II. que, in the sense of pourquoi. 

15. celles-ci, i. e., the vowels just described. 

17. donner de=/rapper de, “to strike with.” Cf. Si je savais qui 
ce peut étre, je lui donnerais en votre présence de |’épée dans le ventre. 
(G. Dandin, I, 5.) 

35, 4. que . . . de mal, “what a grudge I bear you!” 

8. R, Ra. The pronunciation of the r, as described here, was 
almost universal in France at the time of Moliére. 

Io. que=combien. 

13. Au reste, here “by the way.” 

14. grande qualité. It is rather with the grande qualité than with 
the lady herself that Jourdain is in love. 

15. aidassiez. Although in strict accordance with the rule of 
sequence, the French now generally avoid the imperfect subjunctive 
ending in asse, isse, usse. ‘These endings sound rude to the French ear. 
In such cases the imperfect is replaced by the present subjunctive. 

36, 1. Sont-ce des vers. We should now prefer: Est-ce des vers? 

11. Non, monsieur. The sense would lead us to expect: Oui, 
monsieur. 

15. apportez-moi .. . me donnez. Cf. p. 3, note 1. 

37, 5. sams que j’en susse rien. Now rather sans que j’en sache 
rien, or sans en rien savoir, or sans le savoir. If we are to judge by 
a passage in a letter by Mme de Sévigné of June 12, 1680, a certain 
count de Soissons had made a similar remark: “‘Comment, ma fille? 
j’ai donc fait un sermon sans y penser? J’en suis aussi étonnée que 
M. le comte de Soissons, quand on lui découvrit qu’il faisait de la 
prose.” This count de Soissons is said to have been the father of 
the celebrated prince Eugene of Savoy. (Grands Ecr., vol. VIII, p. go.) 

7. Belle marquise, etc. This is a good example of the affected 
(précieux) style and the gallantry then in vogue. Cf. p. 39, note 14. 

rz. Mettre. Here the infinitive is used as an imperative. 

18. vous dis-je. This form of speech is no longer used. 

38, 10. tout du premier coup, “at the very first attempt” or 
“trial.” 
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Act II. Scene VII. 


14. habit. Cf. p. 7, note 11. 

17. fiévre quartaine, now rather fiévre quarte, “‘quartan fever.” 
See Egl. dict’y s. v, quartan. 

39, 1. serrer bien fort, “‘to get a firm grip of, to hug hard.” 


Act II. Scene VIII. 


Stage directions. gargon tailleur. Cf. note to p. 2, under Person- 
nages de la Comédie. — habit. Cf. p. 7, note 11. 

5. Je m’allais, etc. After his violent outburst against the tailor 
only a moment ago, these words of M. Jourdain cannot fail to pro- 
duce an immensely comic effect. 

8. aprés, now sur, i.e., mis . . . a travailler sur. Cf. Il est mi- 
nuit, je vais me mettre a travailler aprés ma lettre. (Scarron, Zuvres, 
Paris, David, 1700, I, p. 41.) 

14. souliers. ‘On voit que le tailleur, & cette époque, se char- 
geait de fournir presque toutes les parties de Phabillement; ce qui 
était nécessaire, en effet, pour qu’il pit introduire une certaine har- 
monie dans un costume trés compliqué.’”’ (Moland.) Cf. p.7, ll. 6, 
7; also p. 41, 1. 13.—furieusement. Adverbs like furiewsement, 
terriblement, fortement, etc., were greatly in vogue with the Précieuses 
or affected ladies who flourished in France during the 17th century. 
Moliére ridiculed their affected speech in his comedy Les Précieuses 
ridicules. 

40, 4. la belle raison. Cf. p. 34, note r. 

6. habit. Cf. p. 7, note rz.—le mieux assorti, “perfectly 
matched.” 

8. je le donne en six coups, etc., i. e., I wager that the most skil- 
ful tailors cannot do as well after half a dozen trials. Le (neuter), 
the thing to be done or guessed. Coups, here “times, trials.” 

to. les fleursen enbas. The probable meaning is ‘‘upside down,” 
i. e., with the stems pointing upwards. It cannot be determined 
whether this was the fashion at that time or an error on the part of 
the tailor. Enbas, en enbas=en bas; enhaut, en enhaut=en haut 
(cf. 1. 12). 

12. en enhaut, i. e., with the stems pointing downwards, 


a 


es 
i 
jhe 
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41, 2. voila qui est donc bien, ‘then it’s all right.”” This sudden 
change of mind on the part of M. Jourdain shows well what hobby 
he is riding. 

g. de vous faire rien de plus juste, “to make you anything that 
fits better” (rien, here= Lat. rem, “thing”’). — gargon, i. e., gargon 
tailleur. Cf. note to p. 2, under Personnages de la Comédie. 

Io. monter une rhingrave, “to get up a pair of wide knee- 
breeches.”” The fashion is said to have been introduced into France 
from Germany by a count of the Rhine (Germ. Rheingraf). 

11, assembler, “to put together.” 

13. plumes. At that time men of quality wore plumes in great 
profusion on their hats. 

42, 2. lever un habit, “to cut out (enough for) a suit.” Cf. p. 7, 
Il. 11. (Lever here=couper.) 

3. avec le mien. While these words may mean “at the same 
time with mine,” it is clear that Jourdain means to say “‘you have 
taken it from mine.” 

8. vous autres, “you fellows.” 


Act II. Scene IX. 

9. que= dont. 

to. faire for metire. Cf. p. 4, note 15. 

Stage directions. camisole. Cf. note, p. 8, stage directions. — 
pour voir, here for pour qu’ils voient. — symphonie=orchestre. 

43, 1. mon gentilhomme. Nothing could have tickled M. Jour- 
dain’s vanity more than to be called a nobleman. The mon implies 
unusual deference. Cf. mon capitaine, mon général, etc. Cf. p. 86, 
note 21. 

2. quelque chose pour boire, now un pourboire. 

5. Voila ce que c’est que de se mettre, ‘‘that’s what it is to be 
dressed” or “that comes from being dressed.” 

6. Allez-vous en demeurer. Moliére often uses s’en aller fol- 
lowed by an infinitive, where modern French generally prefers aller. 
Allez . . . bourgeois is equivalent to a conditional clause. Cf. p. 4, 
note II. 

9. Monseigneur. “Les ducs et pairs, les archevéques et évéques, 
les présidents au mortier (chief justices), se traitent (are addressed) 
de Monseigneur.”” (Furetitre, Dictionnaire, 1690.) 
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rs. Grandeur. Le titre de “Votre Grandeur” ne se donnait pas 
seulement aux évéques, mais encore & tous les grands seigneurs qui ne 
pouvaient prétendre 4 ‘‘Votre Altesse” ou “Votre Excellence” (ib.). 
18. Altesse. ‘‘On use, dit Pasquier, de ‘Votre Excellence’ envers 
les Ducs non souverains, tout ainsi que du mot ‘Altesse’ emprunté 


de Espagnol, envers les Ducs souverains.” (Pasquier, Recherches, 


1621, p. 688 — quoted by Livet, p. 227.) 
44, 1. la, i. e., votre Grandeur. 


Act III. Scene I. 


45, 1. que j’aille. Qwe in the sense of afin que, pour que, requires 
the subjunctive. Cf. Donne-moi un peu ce mémoire, que je le voie 
encore. (L’Avare, I, 1.) 

6. moi. An ethical dative. 

7. Ne bougez. On the omission of pas with bouger, see Grammar. 


Act Illy vscen® LE. 


9. Plait-il, “what is it?” 

46, 1. Qu’as-tu 4 rire, ‘what are you laughing abauees 

4. Comme vous voila bati, “how you are rigged out!” 

8. Nenni (pronounce na-ni). The word is antiquated and equiv- 
alent to non pas, no (emphatic). 

to. Je te baillerai sur le nez, “I'll box your ears.’ Bailler, ob- 
solete for donner. 

15. plaisant, “funny-looking.” Cf. p. 23, note 12.— je ne 
saurais. Cf. p. 12, note 8.—me tenir=m’empécher, me retenir. 

47, 8. voila qui est fait, ““I am done” or “‘it’s all over now.” 

g. Prends-y bien garde, i. e., be careful (or “take good care’’) 
that you don’t. 

48, 2. battez-moi . . . me laissez. Cf. p. 3, note 1. 

3. tout mon sofil. Cf. p. 31, note 17. 

Io. rire au nez de quelqu’un, “to laugh in a person’s face.” 

16. céans. Cf. p. 18, note 8. 


Acr III. Scene III. 


49, 5. Equipage= costume. — Vous moquez-vous du monde, i. e., 
“have you lost your senses?” In the r7th century the usual mode 
of address between husband and wife was vous. 
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6. enharnacher=¢quiper, “to rig out.”—de la sorte, “like 
- that” or “in that fashion.” Cf. p. 26, note 1. : 

17. caréme-prenant (lit., “Lent beginning”)=carnaval. Cf. 
p. 129, note 14. 

18. de peur d’y manquer, i. e., “for fear of not getting enough.” 

50, 1. des vacarmes de violons et de chanteurs, “scrapings of 
fiddles and screeching of singers.” (Tarver.) Vzolon also means 
“violinist”? and we may translate it so here. 

4. attirail, “gang.” Aitirail is used here as an expression of con- 
tempt; it usually refers to things only. 

7. 6tre sur les dents, “to be worn out” or “exhausted.” 

8. biaux, dialectic for bawx. Nicole, comme Martine (a servant) 
des Femmes Savantes, reste fidéle 4 son parler (“speech”) paysan. 
(Livet.) 

to. Ouais! . . . vous avez le caquet bien affilé pour une paysanne, 
“upon my word! for a peasant girl your tongue runs pretty glib!” 
Caquet, lit., “cackling”; affilé, “‘sharp.” 

15. tireur d’armes. Cf. p. 23, note 8. 

17. catriaux for carreaux. Cf. note 8 above. 

Ig. pour quand, for pour le temps ow. 

51, 1. vous dis-je. Cf. p. 37, note 18. 

2. prérogatives, for avantages. 

5. pourvoir, here for marier. 

g. Oui, now entendu. 

Io, pour renfort de potage, fig., “‘to make matters worse.” Ac- 
cording to Littré the expression originally meant the dishes by means 
of which soups were reénforced or accompanied. 

12. honnétes gens, “ refined, cultivated people.” Cf. p. 6, note 3. 

13. collége, here “school.” 

14. fouet. Corporal punishment was much in vogue in the 17th 
century. Even the children of kings were not exempt from it. 

1s. Pavoir, now que je l’eusse; so savoir (1. 16)=que je susse. In 
the 17th century plé@t 2 Dieu was often followed by an infinitive, now 
usually by gue and the subjunctive to indicate the subject of the verb 
more clearly. 

18. cela... faite (iron.), “that would do you much good.” On 
account of the wearing of knee-breeches, well-shaped legs were val- 
uable assets in those times. 


156 


62, 16. chansons, “nonsense.” Judging by his answer, M. Jour- 
dain takes the word in its literal sense. 

53, 5. est prose. The original edition has n’est point prose and the 
editors of the Grands Ecr. series ask: Y a-t-il une faute dans l’original ? 
Est-ce Molitre qui a voulu que M. Jourdain s’embrouillat ici tout & 
fait ? — voila ce que c’est que d’étudier. Cf. p. 43, note 5. 

7. comme= comment. 

II. un peu, i. e., “just.” 

64, 2. bétes, “fools.” 

5. biau. Cf. p. 50, note 8. 

11. De quoi est-ce que tout cela gu€rit, fam. for 2 quoi tout cela 
sert-1l? 

I3. envoyer promener, “to send away.” (Phrase peu polie par 
laquelle on dit qu’on s’est débarrassé de quelqu’un. — Littré.) 

15. grand escogriffe. An old and popular expression, meaning a 
“tall, ungainly fellow.” 

16. poudre, here for poussiere. 

17. vous tient fort au coeur, “rests heavily on your mind!” 

65, 1. impertinence=sottise. | 

3. raison démonstrative. Cf. p. 22, note 20. 

4. quarte. Cf. p. 22, note 5. 

5. tierce. Cf. p. 22, note ro. 

6. assuré de son fait=sdr de son affaire 

8. un peu. Cf. p. 53, note rz. 

to. Tout beau. Cf. p. 23, note 8.— Diantre soit la coquine, 
“plague take the hussy.” Cf. p. 28, note 5. 

14. la patience, sc. d’attendre. Or we may translate que je pare, 
“to let me parry.” 

16. depuis que vous vous mélez, ‘since you have taken it into 
your head.” 

1g. votre. Expresses contempt. 

21. Camon, vraiment. Trsl. ‘to be sure.” 

56, 1. vous avez bien opéré, i. e., “you have got yourself into a 
nice mess,” 

7. tout comme. Tout is expletive here. 

18. condition=rang. 

57, 1. Baste=assez. (From the It. basia.) 

2. avant qu’il soit peu, ‘and that before very long,” 
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4. attendez-vous 4 cela, i. e., “you will have to wait a long time 
for that.” 

6. il ne manquera pas d’y faillir, i. e., “he will be sure not to pay 
you back.” (Lit., ‘‘he will not fail to failin it.”) Faillir for manquer. 

8. chansons. Cf. p. 52, note 16. 

14. Ine nous faut plus que cela, i. e., “this does cap the climax.” 
Cf. the Germ. “das fehlte noch!” 

15. jai diné. Mme Jourdain means that Dorante takes away her 
appetite because he has succeeded in thoroughly taking in her hus- 
band. 


Act ITI, Scene IV. 


68, 1. monsieur Jourdain. To address a person with monsieur 
followed by the family name, was considered impolite at that time. 
It marked at once social inferiority. ‘‘Monsieur” alone was, and 
still is, the usual form of polite address. - 

‘8. propre, “elegant.” 

15. se démange, now /ui démange. Gratter quelqu’un ot il lui 
démange= le prendre par son faible, entrer dans ses sentiments, dans 
ses vues. (Littré.) 

59, 3. étrange, i. e., “exceedingly great.” 

8. mettez, i. e., votre chapeau, for couvrez-vons. 

17. J’aime mieux, etc. A popular form of expression not con- 
fined to France alone. Cf. Merry Wives of Windsor, I, 1: “T’ll rather 
be unmannerly than troublesome.” 

60, 8. plaisirs, “favors.” 

10. Je veux sortir d’affaire, i, e., “I want to acquit myself” or 
“settle my account.” 

11. faire, here “settle.” 

12, impertinence. Cf. p. 55, note 1. 

13. Je suis homme, for un homme. 

15. Je vous le disais bien, “didn’t I tell you” or “there, I tald 
you.” 

61, 5. louis. A Jowis or lowis d’or, now twenty francs, was worth 
eleven livres (=francs) at that time. A franc is worth about twenty 
cents. The Jouis d’or began to be coined in 1640 during the reign of 
Louis XIII. 

7. six-vingts=cent vingt. This old way of counting by twenties 
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is still seen in quatre-vingts. Cf. also les Quinze-Vingis or Vhé pital 
des Quinze-Vingts, a hospital in Paris for 300 blind men. 

11. articles, ‘“‘items.” . 

12. livres. Cf. note 5 above. ‘Livre, monnaie de compte qui 
valait d’abord un poids d’argent d’une livre (pound), mais qui fut 
progressivement réduite dans le cours du temps, et qui a été remplacée 
par le franc.” 

14. plumassier. Cf. p. 41, note 13. 

62, 2. ilest vrai. Cf. p. 4, note 8. 

3. septante-neuf, now soixante-dix-neuf.— sols, now sous. 
Twenty sous made one livre or franc. Hence a sou is nearly equiva- 
lent to one cent. Cf. p. 61, note 5. The denier was worth one-twelfth 
of a sou. 

4. marchand. Probably the cloth-merchant (marchand de draps). 
CE ATG x2, 

8. sellier. Saddles were one of the favorite luxuries of the no- 
bility. 

9. véritable= vrai. 

12. pistoles. There were Spanish and Italian gold pistoles. Here 
they are considered as equivalent to a lowis d’or. Cf. p. 61, note 5. 

I4. au premier jour, ‘at the earliest opportunity.” 

63, 8. qu’il ne vous ait ruiné, “till he has ruined you.” Cf. p. 7, 
note Io. 

12. enjéleux. This old form is still in popular use for enjéleur, 

64, 2. force gens, “‘a lot of people.” Force here= beaucoup. 

6. quérir, for chercher. — votre affaire=ce dont vous avez besoin. 

g. condition, “rank,” 


Act JIT. Scene V. 


14. J'ai la téte ... enflée. Ce quolibet, dans lequel Mme 
Jourdain concentre tant de colére, semble avoir été d’assez grand 
usage populaire; il servait soit, comme ici, & repousser d’imperti- 
nentes avances faites pour entrer en propos (‘“‘to begin a conversa- 
tion’”’), soit simplement ‘a se moquer de son interlocuteur.”’ (Grands 
Ecr., t. VIII, p. 118.) —et si elle n’est pas enflée, “and it is not 
swollen either ”; e¢ si=et pourtant. 

65, 1. que=car. | 


z 
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7. fait, now donne. 

8. fort envie de rire nous avons. This inversion recalls Act I, 
Sc. vi: Belle marquise vos beaux yeux me font mourir d’amour, etc. 

13. Tredame (pop.) for Notre-Dame. 

14. grouiller, for bramnler, “to shake.” 

16. réver, here for étre distrait, ‘to be absent-minded;” le plus 
souvent=trés souvent. 


Act III. Scene VI. 


66, 5. divertissement royal. Such entertainments usually con- 
sisted of a play, music and a ballet. 

6. meilleures places. One may easily imagine the amusement 
Dorante’s too ready offer afforded Louis XZV and his courtiers before 
whom this comedy was performed for the first time in 1670. To 
provide Mme Jourdain with the best seats was of course wholly be- 
yond the power of Dorante. 

7. vous baise les mains, i. e., ‘does not care for your seats.” 
This formula expressed thanks as well as refusal. Je suis votre valet, 
votre servante were similarly used. 

g. ballet. The ballet at the end of the comedy. 

to. cadeau. Generally at that time “‘feast, repast,” given espe- 
cially to ladies and more particularly a “‘pleasure party in the coun- 
try, a picnic”; here ‘‘the whole entertainment, consisting of the re- 
past, the concert, and the ballet.” Now cadeaw means a “present” 
and the difference between cadeau and présent is that the former 
denotes a small, the latter a more valuable present. Cf. p. 66, 1. 15 
and p. 67, Ll. 9. 

r2. Tirons-nous un peu plus loin=éloignons-nous un peu. 

15. faire présent. Cf. note 10, above. 

67, 8. Je lui ai fait valoir comme il faut, “I properly set forth 
to her.” 

zz. dans une confusion la plus grande. Moliére often uses the 
indefinite article with a noun followed by a superlative. We now 
use the definite article in such cases. Cf. C’est une chose la plus aisée 
du monde. (L’Avare, III, 5s.) 

68, 1. je ne regarde rien, i. e., “I spare no expense.” Present 
usage prefers vegarder 2 when the question of expense is involved. 
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2. Yardeur que vous aviez prise, “the love which you had con- 
ceived.”’ 


3. chez qui j’avais commerce, “with whom I was on friendly — 


terms.” 
4. @abord= tout de suite. 
9. biais, for moyen, i. e., “the right way.” 
13. cadeau. Cf. p. 66, note ro. 
17. que je ne fisse. The imperfect subj. after a present in the 


principal clause is probably a relic of the conditional use of that tense 
and mood. (Moriarty.) 


21. Va-t’en. Cf. p. 43, note 6. 
69, 5. aprés-dinée. Now aprés-diner (m.). 
8. et A toutes les choses. After ef supply some expression mean- 


ing ‘I have provided for.” Probably donné ordre is used in that 
sense here. 


Act III. Scene VII. 


15. il y a quelque anguille sous roche, “there is something up”’ 
or ‘“‘there is some mischief brewing”’; lit., “there is some eel under 
the rock.” Cf. Virgil, Ecl., III, 93: Latet anguis in herba. 

16. ot=dans laquelle. 

1g. de, now contre or au sujet de. — Je suis la plus trompée du 
monde, i. e., “either I am very much mistaken.” 

70, 1. quelque amour en campagne, ‘‘some love-affair going on.” 

4. revient. Cf. p. 31, note 7. recherche, “‘suit.” 

9. 4 Pombre du leur= sous la protection du leur. 

1c. Va-t’en. Cf. p. 43, note 6. 

11. pour faire, for pour que nous fassions. 

15. réjouir les gens. Cf. with what follows, where the immediate 
effect is far from what Nicole expected. 


Act III. Scenr VIIL 


18. amuser, here ‘‘to deceive.” 
71, 2. abusera. Cf. p. 9, note 16. — de sa vie, here “never again.” 
4. vertigo (Lat.), “sudden caprice.” Cf. Voyez un peu quel 


vertigo lui prend. (Molitre, Pourceaugnac, II, 6.) — pauvre, here 
* dear.” 
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7. Ste-toi ... et me laisse. Cf. p. 3, note x. 

g. de ta vie. Cf. note 2, above. 

to. quelle mouche les a piqués, “what ails them” or “what is 
the matter with them?” (Lit., “what fly has stung them?) — Al- 
lons de cette belle, etc. Notice the inversion forming an alexan- 
drine verse. 


Act III. Scene IX. 


12. un amant le plus fidéle. Cf. p. 67, note rr. 

72, 3. elle fait tous mes soins, “‘she is the one care of my life.” 
(Faire q. ch. here= étre objet, la cause de.) 

7. amitié, “love.” 

12. de sa vie, here “never.” 

73, 2. ala chérir=en la chérissant. 

9. Amé€riter, “which deserves.” 

to. Ne t’avise point, ‘‘don’t take it into your head.” 

13. m’excuser. LExcuser a quelqu’un, now excuser auprés de 
quelqu’un, or aux yeux de quelqu’un. 

74, 5. ensemble, here for avec elle. — commerce, “friendly rela- 
tions.” Cf. p. 68, note 3. 

7. lui donne dans la vue=/wi plait, “strikes her fancy.” 

g. a, now par. Cf. p. 16, note 12. 

to. prévenir l’éclat, “prevent the scandal.” 

Ir, au changement oi, for vers (or dans) le changement auquel; 
ne lui laisser pas, for ne pas lui laisser. Cf. p. 7, note ro, 

15. donne la main or Jes mains, ‘“‘espouse.” At that time ladies 
were escorted by the hand — not the arm. This accounts for the 
origin of the expression which is used figuratively here. Cf. p. 91, 
note 9g. 

17. en, here for d’elle. En and y are now seldom used when speak- 
ing of persons. They are then replaced by de or 2 and the personal 
pronoun required by the context. 

21. mijaurée, “affected girl.” — pimpesouée, “a pretentious 
creature ” (obsolete). 

22, bien batie, “prettily” or “finely shaped.” 

76, 1. lui. Dative of the possessor. 

2. personnes, i. e., “girls.” Cf. une jeune personne=une jeune 


Jule. 
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3. les yeux petits. This portrayal of Lucile is said to have been 
closely modelled after Moliére’s own wife. 

6. touchants, “‘irresistible.” 

13. aisé, “graceful.’? — bien prise, ‘“‘well proportioned.” 

14. son parler, ‘her speech.’’ In French the infinitive is often 
used as a noun. 

16. elle a grace. Avoir gréce without the article is no longer used. 
On the other hand, avoir bonne grdce, mauvaise gréce are current ex- 
pressions. 

20. fin, “subtle.” 

76, 4. Veux-tu, etc., “would you have that unrestrained playful- 
ness, that perpetual gaiety?”” Lpanoui, lit., “full-blown.” 

5. impertinent, ‘‘foolish.” 

g. jen demeure d’accord, “I grant that.’’ 

15. Le moyen, i. e., how can you (i. e., “hate her”)? Cf. Id n’y 
a pas moyen, “it is impossible.” 

17. ala hair=en la haissant. 

77, 1. toute . . . que, “however.” 


s 


Act III. Scene X, 


6. seulement, “‘even.” 

78, 1. Que voila qui est scélérat, “how abominable that is!” 

2. Judas, i. e., ‘‘ Judas-like.”” The word is used here as an adjecs 
tive. 

5. on voit, i. e., “they see what they have done.” 

6. prendre la chévre, “to fly into a passion.” Prender la chévre, 
s’alarmer, se facher, faire comme la chévre, animal capricieux et 
impatient. (Vapereau.) 

7. On a deviné V’enclouure, “they have found out where the 
shoe pinches.” Enclouure, lit., “‘the driving of a nail into the soft 
part of a horse’s foot.” Hence the harm resulting from such action. 

to. ce lest. Obsolete for c’est cela. 

12. de votre infidélité= par, avec votre infidélité. 

16. un temps, ‘‘for a time; for some time.” 

Ig. Queussi, queumi, “‘as the master says, so says the man.” 
(Wall.) Or we may translate “ditto, ditto.” This expression is ant 
used by the villagers about Paris. 


79, 12, Point d’affaire, “all in vain; nothing of the kind.” 

80, 7. Bagatelle, “nonsense.” 

13. c’en est fait, “‘it is all over.” 

15. Plus de commerce, ‘no more dealings,” or “I will have 
nothing more to do with you.’ For commerce, see p. 68, note 3; 
also p. 74, note 5. 

81, 3. tout. Here an expletive. 

82, 1. Point d’affaire. Cf. p. 79, note 12. 

83, 5. flamme= amour. 

84, 9. qui veut 4 toute force, “who insists”; @ toute force, “by all 
means, absolutely.””— la seule approche. Modern usage prefers 
Vapproche seule, ‘the mere approach.” 
rr. figure, ‘‘represents.”’ 

15. En donner 4 garder or en donner, “to deceive.” 
85, 2. que=combien. 
4. aux, now parles. Cf. p. 16, note 12. 


Acr III, Scenr XI, 


8. temps, “opportunity.” 


Act III, Scene XII. 


13. prendre personne. In France the suitor is not the person 
that makes the request for the hand of his chosen lady. This is left 
to a relative or a friend. 

15. pour m’en charger= pour que je m’en charge. Cf. p. 12, 
note Io. 

86, 5. gentilhomme. Cf. note 21, below. 

7. on tranche le mot aisément, “they make few words about 
it.” Trancher, “to cut, to decide.’”’ The idiom becomes clear if we 
translate mot by “matter.” —Ce nom ne fait aucun scrupule a 
prendre, i. e., “people have no scruple in assuming that title (of 
gentilhomme).”? Fait, here= cause. 

g. vol. Cf. Introduction, p. xxii sqq. 

iz. honnéte homme, here “‘ honest man.” Cf. p. 6, note 3. 

12. ce que le ciel nous a fait naitre, i. e., “the condition that 
heaven has bestowed upon us at our birth.” 
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14. se donner pour, “to set up for.” 

15. charges, ‘‘offices.” Un grand nombre de charges, et entre 
autres, toutes celles de la maison du Roi, conféraient la noblesse. See 
Livet, p. 236. Cf. note 21, below. 

17. je me trouve — me, possessive dative. 

19. OU=auquel. 

20, enma place, now a ma place. 

21. gentilhomme. According to Livet, ed. p. 192: “‘Tout gentil- 


homme est noble, mais tout noble n’est pas gentilhomme.” In other 


words only those of the highest nobility (moblesse de race) were called 
gentilshommes, the rest nobles. The latter had their nobility conferred 
upon them by letters-patent. Therefore, although Cléonte might be- 
come ennobled, it was impossible for him to call himself a gentilhomme. 

22. Touchez 1a,.“‘shake hands.” This cordial handshake, in 
seeming contradiction with ma fille n’est pas pour vous, may be ex- 
plained as follows: “Let us be friends, even though my daughter is 
not for you.” In 1662 Chevalier wrote a comedy called Les Galants 
ridicules which contains the following passage: 


Guitiot: J’aime votre fille Angélique. 
Le DocteurR: Quoi! c'est P object de vos souhaits ¢ 
Touchez, vous ne Uaurez Jamats. 
(Grands Ecr., t. VII, p. 143). 


87, 2. de la céte de saint Louis=d’une antique noblesse; la céte, 
rib. Saint-Louis or Louis IX, king of France, 1226-70. 

4. je vous vois venir, pop. for je vois ox vous voulez en venir, “I 
see what you are driving at.” 

5. que, i. e., @autre que or si ce n’est que. 

6. Voila pas le coup de langue, i. e., “listen to that slander!” 
Voila pas, for ne voild-t-il pas. 

g. Peste soit. Cf. p. 28, notes 1 and 5.—elle n’y a jamais 
manqué, i. e., ‘she must always have her say” or “that’s always her 
way.” 

88, 2. J’ai du bien assez, for the more usual assez de bien. 

8. ot=d laquelle. 

12. grand’mamam, At first Latin adjectives in -7s gave but one 
form in French. Later on, the apostrophe was added by those who 
thought that an e was omitted in the feminine. 
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13. Sil fallait, etc., “if she should happen.” 

18. jouer a la madame, “to play at (being) ladies.” 

Ig. si relevée, ‘‘so high up.’ ' 

21. la porte Saint-Innocent. According to Livet there was no 
such gate in Paris. Perhaps Moliére wrote la porte Saint-Innocent 
for apport des Saints-Innocents=le marché des Saints-Innocents, 
the word apport signifying at that time marché (“market”), Accord- 
ing to another interpretation the meaning is auprés de la porte du 
cimetiére des Saints-Innocents. The latter was situated in the quarter 
of the alles or market-quarter of Paris. 

22. afor pour. 

24. riches, plural because om (1. 23) is plural in sense; @ ére=en 
étant. Cf. p. 73, note2. 

89, 2. Mettez-vous, instead of some more elegant formula mean- — 
ing ‘‘to sit down,” as donnez-vous la peine de vous asseoir or veuillez 
Vous asseoir. 

8. duchesse. Cf. the conversation between Sancho Panza and 
his wife in Don Quixote, II, ch. 5. 


Act III. Scene XIV. 


13. de belles affaires. Ironical. 

15. Que veux-tu, i. e., “I cannot help it.”” — exemple, i. e., 
des autres (who pretend to belong to the nobility). 

90, 2. vous cofitait-il, i. e., ‘would it have been difficult for you?” 

14. qui vient le mieux du monde ici, “which fits in most ad- 
mirably here.” 

15. prétendre, here “intend.” 

16. bourle, “practical joke.’ From It. burla. — ridicule, “fool.” 

18. il n’y faut point chercher tant de facons, ‘‘one need not be 
overceremonious about it.” Fagons, here=cérémonies. 

zo. donner dans toutes les fariboles, ‘“‘to be taken in by all the 
nonsense.”’ Cf. p. 14, note 11. — s’avisera. Cf. p. 73, note ro. 


Act III. Scene XV. 


91, 8. et étre né, i. e., “to have been born” or “provided I had 
been born.’ For the sake of a more symmetrical construction we 
should have expected an imperfect subj. instead of the infinitive. 
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Act III. Scene XVI. 


g. qu’il méne par la main. Cf. p. 74, note 15. 


Act III. Scene XVII. 


13. dit comme cela. This superfluous comme cela is characteris- 
tic of the uneducated and children. 


Act III. Scene XVIII. 


92, 6. régaler, “entertain.” 

14. trainer, here=entraéner, ‘‘to bring in their train.” 

15. cadeau. Cf. p. 66, note ro. 

17. pied a pied= peu a peu or pas d pas. — gagner=surmonter or 
triompher de (over). 

20, vous y devriez déja étre, i. e., “you ought to be married 
already.” 

93, 1. A quoi tient-il, “‘what is there to keep you from.” 

6. composer. Now rather former in this sense. 

8. ne conclut rien, “proves nothing.” 

Io. j’en reviens toujours 1a, “I keep returning to this matter.” 

II, par= pour. 

13. sans vous déplaire, ‘‘excuse my saying so.” (Parenthetical.) 

14. que vous ne vous incommodiez=sans vous incommoder. 
We should now use géner rather than incommoder. 

20. faire valoir une chose, “to make much of a thing.” 


Act III. Scene XIX. 


94, 5. la troisiéme, i. e., révérence. 

6. sait son monde, i. e., “knows how to conduct himself in good 
society.”” (Monde, here= société.) 

13. bien, here “happiness, good fortune.’ 

95, 1. homme d’esprit, ““a man of parts”; wn bon bourgeois, a 

“worthy” or “honorable bourgeois.”’ (Contempt.) 

7. Galant homme tout 4 fait, ‘a thoroughly refined man; a 
thorough gentleman.” 


os 
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"15. gardez-vous en bien, “‘take good care not to (do so)”; — 


vilain, “vulgar.” 
16. galant homme. Cf. note 7, above. 
96, 7. rendre graces, “to thank.” 
Io. grace, “kindness, favor.” 
Ir. c’est vous qui faites les graces, “it is you who bestow fa~ 
vors” or “‘who are gracious.” 


Acr IV. Scene I. 


98, 6. de la sorte. Cf. p. 49, note 6. 

7. il m’oblige, “he puts me under obligation.’’ — de faire, “by 
doing.” 

Io. que for comme, cf... 9. 

13. Damis. It is possible that Moliére had in mind a character 
like Cliton, a gourmand, described in La Bruyére’s Caractéres. See 
ch. Del Homme. Cf. also Boileau: Satire III, |. 107. 

I5. exagérer, “to bestow excessive praise.” 

16, piéces, “dishes.” 

17. de vous faire tomber d’accord, ‘‘to make you agree to” or 
“acknowledge.” 

99, 1. pain de rive, a loaf of bread baked on the edge of the 
oven (rive) in order to keep it from coming in contact with the other 
loaves. This mode of baking gives the loaf a golden crust all round 
(biseau= “‘kissing-crust’’). We may translate: ‘‘a loaf of bread, 
baked separately, and with a golden crust all round.’ —relevé, 
“set off” or “‘made more pleasing to the taste.” 

2. a séve veloutée, “with a velvety flavor”; (séve, here “‘strength 
of wine”’). 

3. armé (lit., “armed”) d’un vert qui n’est point trop comman- 
dant, ‘fortified with a tartness which is not too prominent.” There 
seems to be no other example of armé as used here. Cf., however, 
such expressions as une grille armée de pointes de fer; armé de courage. 

4. carré de mouton, “breast of mutton.’ — gourmandé, lit., 
“to correct’’; here in the sense of Jardé, ‘‘ garnished.” 

5. veau de riviére. Reference is made here to the fine fat calves 
raised in the meadows of Normandy, along the river Seine. Trsl. 
“Normandy veal.” 


168 NOTES 


7. relevées, ‘made more piquant to the taste.” — opéra, “master- 
piece.’ Obsolete in this sense. 

8. une soupe 4 bouillon perlé, ‘a pearl broth”’; un bouillon 
perlé est celui qui, jeté dans l’eau froide, forme des perles au fond ” 
(“at the bottom”). (Livet.) For another explanation see Littré, 
s. v. perlé. —soutenue, “reinforced.” The Grands Ecr. explain: 
Non pas, sans doute, accompagnée d’un dindon . .. mais ren- 
forcée d’un dindon dans le bassin méme qui contient la soupe et que 
couronne en haut, sur le bord, un cercle d’oignons blancs. 

g. cantonnée, “‘flanked.’”’ — oignons blancs, “bleached onions.” 
A dish famous among “gourmets.” (Moriarty.) 

Io. mariés, “blended.” 

zo. en galant homme. Cf. p. 95, note 16. 

22. dégofité, “hard to please.” 

100. Stage directions. signe, i. e., ‘‘to be silent.” 

5. lamusique. Cf. p. 19, note 13. 

6. régalée=/fétée, ‘‘entertained.” 

8. prétons silence, i. e., ‘let us listen.” 

Stage directions. symphonie. Cf. note to p. 42, stage directions, 

I. un petit doigt, i. e., de vin, ‘‘a small glass of wine, a drop of 
wine.” — Philis. Pronounce the s.— le tour, “the round.” 

17. Qu’en mouillant, etc. Take que with d’attraits, “what 
charms.” 

20. enivre. En nasal. 

101, 3. Ponde noire. The Styx. 

to. parmi les pots, i. e., we find our happiness in drink; fot, 
here “bottles.” 

15. Sus. Pronounce the final s. 

16. tant que, “‘until.”’ Obsolete in this sense. 

102, 1. ce que je dirais, i. e., her lover. 

5. je le quitte, here= je calito la partie, “T give it up.” 

9. ravit and ravir (1. 10). Note the double meaning of these verbs, 
“to charm” and ‘“‘to steal.” 


Sc 


Act IV. Scene II. 


13. Monsieur mon mari. Sarcastic politeness. 
103, 1. théAtre 1a-bas where the farce is to be played. Cf. Act IZI, 
Sc. xiv. 
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2. & faire, i. e., “fit for celebrating.” — comme for comment. ~ 

3. festiner=fZéter. 

5. envoyer promener. Cf. p. 54, note 13. 

g. régal, ‘feast, entertainment.” Here synonymous with cadeau. 
Cf. p. 66, note ro. 

to. il ne fait seulement que. Cf. p. 22, note 23. 

Ir. regarder 4=/faire attention a. 

20. Je n’ai que faire de lunettes, “‘I do not need any spectacles.” 

21. sentir les choses, ‘to know what is going on.” 

23. préter la main. Cf. donner la main, p. 74, note 15, which has 
the same meaning. 

104, 3. Allez, “come now!” 


Act IV. Scene III. 


rio. Vous me venez faire. Cf. p. 4, note 4. 

13. qui me tient for ce qui me tient, ““what keeps me (from) ’’; 
tient for retient, empéche. ¢ 

14. piéces, “dishes.” 


Act IV. ScEeNneE V. 


105. Stage directions. déguisé. The edition of 1682 has “déguisé 
en voyageur.”” 

8. que=lorsque. 

106, :. monsieur mon pére. This form of address was restricted 
to princes. 

g. pour=en qualité de or comme, 

107, 3. officieux, “kind.” 

to. Depuis avoir. Depuis is no longer used with the infinitive. 
Now depuis que j'ai, i. e., depuis que with the indicative. 

rr, tout lemonde. As if tout le monde were some country. 

15. en ce pays-la=d’ici la or de ce pays d cet autre. (Auger.) An- 
other interpretation of i y a bien loin, etc., is “il y a de longs voyages 
G faire en ce pays-la.” (Grands Ecr., VIII, p. 170.) 

108, 1. Quelle=/aquelle. 

2. Le Grand Ture, i.e., ‘the sultan.” Littré defines the expression 
“Vempereur de Turquie.” 

5. le va voir. Cf. p. 4, note 4. 
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13. je le fus voir. In compound tenses the past participle of dre — 
may be used in the sense of aller, “to go”; étve occurs in this sense _ 
even in the preterite, e. g., il fut saluer M. de Bassompiére. (A. de 


Vigny: Cing-Mars, ch. I) and in the present example. 
16. Acciam, etc. The pretended Turkish language used by Co- 


vielle and Cléonte is nothing but a series of burlesque sounds without — 


sense. In a few cases, however, the words have an Oriental coloring 
and are explained in the following notes. Molitre borrowed some of 
these words from Rotrou’s La Soeur (1645). 


110, 6. mamamouchi. This word is said to have been invented 


by Moliére. It is still used to designate an arrogant official. 
9. paladin. See Egl. dict’y. 
12. aller de pair, “to be on an equal footing, of equal rank.” 
111, 3. Tout ce qui=/a seule chose qui. 
4. allé mettre, now allée mettre. 
8. aventure, “chance.” 
Io. A peu de chose prés, “‘very nearly.’ 


Act IV. Scene VI. 


Stage directions. portant la veste. The three pages evidently 
carry the train of Cléonte’s long oriental robe (=veste). 

13. salam alequi, for salam alezk, ‘‘hail to thee.” 

112, 3. yok or zok, “no.” (Turkish.) 

8. sadoc. A Hebrew proper name; in Turkish sadeuc, 

9. Bel-men, for bilmen, “I don’t know.” (Turkish.) 

to, alliez. The subjunctive after dit is explained by the fact that 
it expresses a wish or command. Cf. Haase, Syntaxe frangaise du 
XVIT® siécle, § 80, Rem. II. 


Act IV. Scene VII. 
113, 2. Quand, “‘even if.” 


Act IV. Scene VIII. 
4. ecéans. Cf. p. 18, note 8. 
12. Je vous le donnerais en bien des fois a deviner, “you 
would have to guess a good many times.”’ Cf. p. 4o, note 8. 
114, 6. la béte, “‘the fool.” Of course Jourdain is meant. 


‘ 
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8. tirer=retirer. 
to. Phistoire, “the affair.” 


Act IV. Scene IX, 


Stage directions. Cérémonie turque. In the early editions the 
ceremony was only sketched. The now traditional division into 
scenes and Entrées de Ballet is due to the edition of Jolly (1734, 
6 vol.). Cf. also Grands Ecr. VIII, 178-193 and 232 sqq. — muphti 
or muftt, Cf. note to p. 2, Personnages du Ballet. — théatre, “stage.” 
— Alli, perhaps Ali, son-in-law of Mahomet, caliph from 656 to 
66x. Or does Alii stand for Alla? Cf. the following note. — Alla= 
Allah, “‘God.” 

115. Stage directions. Alla ekber, “God is very great.’” (Arabic.) 
—4la turque, i. e., 2 la fagon, d la maniére turque. 


Act IV. ScrenEe X. 


1. What follows is in the “lingua franca,’’ a mixture of a num- 
ber of languages such as Spanish, Portuguese, Italian, Turkish and 
Greek. The “lingua franca’ is still used along the coast of the 
Mediterranean. The verbs are usually in the infinitive. We may 
translate as follows: Si toi savoir, — Toi répondre; — Si pas savoir, — 
Te taire, te taire. — Moi étre le muphti, — Toi, qui étre, toi? — Pas 
entendre (=comprendre); — Te taire, te taire. 

Stage directions. font retirer, i. e., “lead away.” 


Act IV. Scene XI. 


9. Dice, etc. Dis, Turc, qui étre celui-la? 
to. Anabatista, ‘‘ Anabaptist.” 


11. Ioc. Cf. p. 112, note 3. 
_12, Zuinglista=zuinglien, “Zwinglian.” A follower of Ulrich 


Zwingli, the celebrated Swiss reformer (1484-1531). 

14. Coffita. Very likely=cophte or copie, Copt, an Egyptian 
Christian of the sect of the Jacobites. 

116, 2. Ussita=hussite, “Hussite.” A follower of John Huss, 
the Bohemian reformer (1373-1415). — Morista. Perhaps ‘‘ Moor.” 
—Frontista. Unknown. Perhaps from the Greek ppovriorgs. 
Hence the “contemplative philosopher.” 
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4. pagana= payen. 
6. Luterana=/uthérien. 
8. Puritana= puritain. 


s 


to. Bramina= bramine. — Moffina, Zurina. Odd names made, ~ 


it seems, for the occasion. 

12. Mahametana= mahométan. 

13. Hi Valla or Heivallah=eivallah, ‘‘oui certainement’’;_ (lit- 
téralement “‘jel’affirme par Dieu”). (Turkish.) (Grands Ecr.,t.VII, 
183.) 

14. Como chamara, comment (vous |’) appeler? Cf. It. chia- 
mare, “‘to call.”? Lat. clamare. 

117, 4. Mahameta per Giourdina, etc. Mahomet, pour Jourdain, 
— Moi prier soir et matin. — Vouloir faire un paladin — De Jour- 
dain, de Jourdain; — (lui) Donner turban, et cimeterre (cimeter) — 
Avec galére (galley) et brigantine (brigantine) — Pour défendre la 
Palestine. — ftre bon Turc, Jourdain? 

15. Hi Valla. Cf. p. 116, note 13. 

16. Ha la ba, etc. Meaningless syllables. 


Act IV. Scene XIII. 


118. Stage directions. avec, now (coiffé) de; coiffer=couvrir la 
téte. — l’Alcoran, ‘‘the Koran.” — Hou, “He” (i.e., God). (Arabic.) 

2. Tinon star furba= Toi pas étre fourbe? 

4. Non star forfanta= Pas étre fripon? 

6. Donar turbanta= Donner le turban. 

119, 6. Ti star nobile, etc.= Toi étre noble, pas étre fable, prendre 
le sabre. 

to. Dara, dara, etc.= Donner, donner, batonner. 

14. Non tener onta, etc.= Pas avoir honte, celui-ci étre le dernier 
affront. — In connection with this ceremony, see Grands Ecr., vol. VIII, 
Pp. 23 sqq. for an interesting account of the initiation of a dervish. 


Act V. Scene I. 


121, 2. Est-ce un momon que vous allez porter? In the early 
part of the 17th century it was the custom for persons in disguise to 
call upon their friends, challenging them to a game at dice. The 
money or other thing offered by these maskers as a stake was called 
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momon, In addition to this, momon also meant “masquerade or 
mummery.” We may translate: “Are you going to play a mummery 
or masquerade? ” 

3. temps, “the season.” 

4. fagoter, “to dress up frightfully.” 

6. mamamouchi. Cf. p. r10, note 6. 

g. porter du respect. Now generally porter respect. Cf. p. 123, 
lee 

122, 2. baladin. “Paladin est un mot que Mme Jourdain ne 
connait pas, et baladin est un nom qui semble parfaitement convenir 
aM. Jourdain, fagoté comme il est. II est tout naturel que madarne 
Jourdain prenne l’un pour l’autre.” (L. Moland.) Cf, also p. 27, 
note Io. 

123, 14. voici le reste de notre écu, i. e., this is the very thing 
needed to crown our misfortunes. — “Avant d’étre pris, comme ici 
et comme d’ordinaire, ironiquement, dans le sens de: J/ ne nous 
manquait plus que cela, . . . c’était sans doute un dicton de mar- 
chand, se félicitant d’un compte définitivement réglé’’ (“settled”). 
(Grands Ecr., vol. VIII, p. 196.) 

15. chagrin. Now du chagrin. 


Act V, Scene II. 


124, 3. encore un homme, i. e., “another man.” 

5. un fort galant homme, “a very honorable man.” 

8. J’en fais beaucoup de cas, “I think very highly of him”; en, 
i. e., de Cléonte, Cf. p. 74, note 17. 

8. bonne fortune, i. e., he deserves to be favored by fortune in 
obtaining the wife he wants. 

ro. qui nous revient, “which is due to us” or “which is rightly 
due to us.” 

II. que nous ne devons pas laisser perdre, i. e., “which we must 
not fail to see.”” In many cases the infinitive of a reflexive verb de- 
pending upon Jaisser loses its reflexive pronoun. Cf. p. 131, note 3. 

15. vous empécher vos profusions. Empécher, generally a 
transitive verb, was frequently constructed with the dative in the 
17th century, i. e., empécher a quelqu’un or empécher quelque chose a 
quelqu’un, as above. —rompre le cours a=arréter le cours de or 
couper court a, “to put a stop to.” 
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18. secret= moyen (de réussir 2 une chose). 
125, 1. avant qu’il fat peu, ‘before long.” _ 
8. la figure, “‘uncouth costume, accoutrement.”  * 


Act V. Scene III. 


Stage directions, Alaturque. Cf. p. 115, note under Stage direc- 
tions. En Turquie, on salue son égal en portant la main sur le sein 
ou sur le cceur, et son supérieur en la dirigeant d’abord vers la bouche, 
ensuite vers le front. Lorsqu’on se présente chez les grands, on fait 
une profonde inclination, en portant la main droite vers la terre et la 
ramenant ensuite vers la bouche et sur la téte. Grands Ecr., t. VIII, 
P. 199. 

13. la force des serpents; la prudence des lions; rosier fleuri 
(1. 18). M. Jourdain’s imagination has become tinctured very quickly 
with an oriental flavor! 

16. gloire, ‘‘grandeur.” 

19. fleuri=couvert de fleurs,—de prendre part, i. e., “for the 
interest you are taking in.” 

126, 1. pour vous faire= pour que je vous fasse. 

3. mouvement, “fitful impulse, flutter.” 

7. qui vous est tout acquise, i. e., “which is wholly yours.” 

15. Le refers to the natural gender of Alesse. — pour lui donner 
la main= pour qu'elle lui donne la main. 


Act V. Scene IV, 


19. I, i. e., Votre Altesse. 

127, 4. Strouf, strif, etc. Est-il besoin de dire que M. Jourdain 
parle un langage qui n’est ni du turc ni de l’italien? II en est de 
méme (the same is true), quelques lignes plus bas, du turc de Covielle 
et de Cléonte. (Livet, ed. p. 248.) 


Act V. Scene V. 


Io. ne saurions. Cf. p. 12, note 8. 

19. arrose. In the original edition the word was Spelled arrouse  ~ 
perhaps intentionally since that manner of spelling had long ago he: 
come obsolete and consequently produced a comic effect. 

128, 1. Je vous l’avais bien dit, ‘didn’t I tell you?” 
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Act V. Scene VI. 


6. fait, “gotten up, dressed.” 

Io, peut. The indicative mood in a dependent clause after a 
' superlative denotes certainty. 

13. touchez-lui dans la main, “‘shakes hands with him.” 


Acr V. Scene VII. 


129, 14. caréme prenant, here “a regular guy.” Cf. p. 49, note 17. 
Caréme-prenant, c’est a la fois (at the same time) le moment ou le 
caréme prend (begins), c’est-&-dire le carnaval, et "homme déguisé, 
dont on dit encore, au moins en Anjou, c’est un carnaval. (Livet.) 

130, 3. sage, ‘‘sensible.” 

5. assemblage= mariage, union ridicule. 

to, Je n’ai que faire. Cf. p. 103, note 20, 

131, 3. vous fait intéresser dans, now d. When the infinitive of 
a reflexive verb depends upon faire, it loses its reflexive pronoun, 
Cf. faire taire, faire asseoir, faire repentir. Cf. p. 124, note 11, 

12, coup, “‘trick, wicked thing.” 

132, 7. conter, here “‘to tell a fib.” 

9. Je n’aique faire. Cf. p. 103, note 20 

133, 4. rien. Cf. p. 41, note 9. 

12, ajuster=accommoder. 

134, 1. Ne faites pas semblant de rien. We should now omit 
pas in this expression. We may translate: “Pretend that you know 
nothing.” 

12, de monsieur, i. e., au sujet de (“about” or “concerning’’) 
monsieur, —c’est que. Before these words supply je n’ai qu’une 
chose a vous dire. 

17. amuser. Cf. p. 70, note 18. 

135, 1. Tandis qu’il viendra=en attendant qu’il vienne. 

9. 4 Rome. Because so wonderful a thing would have to be 
known all over Christendom of which Rome was the center. 

Here follows in the original the ballet des nations, interspersed with 
songs in French, Spanish and Italian. Inasmuch as this part, how- 
ever, has no connection with the comedy proper, it was thought best 
to omit the text of the songs. 
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VOCABULARY 


A 


a, prep., to, in, at, by, for, 
toward, with. 

abaisser, to lower; s’—, hum- 
ble oneself, condescend. 

abord, m., approach, meeting; 
d’—, adv., first, at once. 

abuser, to deceive, delude, 
mislead. 

accabler, to overwhelm. 

accommoder, to adapt, suit; 
s’—, adapt oneself. 

accompagner, to accompany. 

accord, m., harmony, agree- 
ment; tomber d’—, come to 
an agreement, agree, admit; 
see demeurer. 

accorder, to grant; s’—, be in 
tune, agree, harmonize. 

accroire; faire —, to make 
believe, hoodwink. 

accueil, m., welcome reception. 

acheter, to buy, purchase. 

achever, to finish, complete. 

acquérir, to acquire, win, gain; 
s’—, gain over, acquire. 

acquis, see acquérir. 

acquitter, to acquit; s’—, ac- 
quit oneself, pay one’s debts. 

acte, m., act. 

acteur, m., actor. 

adieu, farewell, good-by. 

admirable, admirable, wonder- 
ful. 
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admirablement, wonderfully, 
admirably. 

affaire, f., affair, thing, busi- 
ness; belies affaires, fine 
mess; point d’affaire. Nole 
79, 12; avoir — 4, have to 
deal (do) with. 

affecter, to affect, 
— a. Note 14, 12. 

affilé, glib, sharp. 

affront, m., affront, insult. 

afin de, prep., in order to, to; 
— que, in order that, that. 

age, m., age; en —, of an age. 

agir, to act. 

agiter, to agitate, stir, move. 

agréable, agreeable, charming, 
pleasant. 

aider, to help. 

aile, f., wing. 

ailleurs, elsewhere. 


put on; 


aimable, pleasing, lovable, 
lovely. 
aimer, to love; — mieux, to 


prefer, be rather. 

ainsi, so, thus. 

air, m., air, wind, tune, melody, 
way, appearance; bon —, 
fine or elegant appearance; 
— a boire, drinking song; 
@un —. WNote 25, 1. 

aise, happy, glad. 

aise, f., leisure, ease, gladness, 
joy. 

aisé. Note 75, 13. 
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aisément, easily, readily. 

ajuster, to adjust, prepare, 
arrange; comme te voila 
ajusté, how you are rigged 
out! s’—, to humor, con- 
form. Note 133, 12. 

alarme, f., fear, anxiety, un- 
easiness. 

Alcoran, m., the Koran. 

aller, to go, suit, become, fit; 
— mieux, be better; allons, 
come! allez, begone, come 
now! s’en —, go away. 

alliance, /., marriage, match. 

allonger, to lengthen, extend; 
s’—, lengthen, stretch out. 

allumer, to light. 

almanach, m., almanac. 

alors, then. 

alternativement, alternately. 

Altesse, /., Highness. 

amadouer, cajole, coax, ap- 
pease. 

amande, f., almond. 

amant, m., lover. 

amasser, to amass, heap up. 

ambassade, f., embassy. 

ambassadrice, f., messenger. 

ame, f., soul. 

amener, to bring. 

amitié, f., friendship, love. 

amour, m., f., love, love affair. 

aimoureux, in love, loving; 
Vamoureuse Ici, the law of 
love; Vamoureuse empire, 
the empire of love. 

amoureux, m., lover. 

amuser, to amuse, deceive. 

an, m., year. 

ancien <2e, ancient, former. 

animal, m., animal, fool. 


VOCABULARY 


année, f., year. 

anoblir, to ennoble, 
nobility. 

apaiser, to appease. 

apercevoir, to perceive; s’—, 
to perceive, to become aware 
of, see. 

appeler, to call; s’—, to be 
called, named. 

applaudir, to applaud. 

applaudissement, m., applause, 
approval, approbation. 

appliquer, to apply, give. 

apporter, to bring. 

apprendre, to learn, 
tell. Note 25, 5. 

apprét, m., preparation. 

approbation, f., approval. 

approche, f., approach. 

approcher, to approach, bring 
together; s’—, to approach, 
come near. 

appuyer, to lean, 
press, aid, help: — sur, to 
emphasize. 

aprés, prep., after; adv., after- 
wards; — que, conj., after. 

aprés-dinée, after dinner, 
afternoon. Noite 69, 5. 

arc-en-ciel, m., rainbow. 

ardent, ardent, loving. 

ardeur, f., ardor, love, pas- 
sion. 

argent, m., money. 

armée, f., army. 

armer, arm, fortify. 

armes, f. pl., arms, military 
service. Nete 27, 2; maitre 
d’—-, fencing master. 

arracher, to pull off, 
off, 


confer 


teach, 


take 


support, 


VOCABULARY 


arranger, to arrange. 

arréter, to hire, stop, engage; 
s’—, stop. 

arriére, en —, back, back- 
wards. 

arriver, to arrive, come, hap- 
pen. 

arrogance, /., arrogance, haugh- 
tiness. 

arroser, to water. 

art, 7., art. 

article, m., article, item. 

aciifice; feu d’—, fireworks. 

assaisonner, to season, flavor. 


assemblage, -m., number, 
union. Note 30, s. 
assembler. Note 41, 11. 


asseoir, to seat; s’—, to sit 
down. 

assez, quite, enough; en voila 
—, that’s enough. 

assidu, assiduous. 

assistance, /., audience. 

assistant, m., assistant, aid. 

assorti, matched, harmonious, 
proper. 

assuré, 
bold. 

assurément, surely. 

assurer, to assure, make cer- 
tain. 

attachement, m., affection. 

attendre, to wait, wait for, 
await, expect; s’— 4, to ex- 
pect, wait for. 

attirail, m., gang, procession, 
mob. 

attitude, f., position, posture, 
pose. 

‘attrait, m., attraction, charm. 

attrayant, enticing, attractive. 


assured, courageous, 
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aucun, any; ne... —, none, 
no, not any, nobody, no one. 
audace, f., audacity. 
au-dessus de, prep., above. 
aujourd’hui, to-day, now. 
auparavant, first. 
auprés de, prep., with, near. 
aussi, also, too, besides; — 


bien, as well as; —... 
que, as... as. 

aussit6t, adv., directly, im- 
mediately; — que, conj., as 
soon as. 


autant, as much, as many. 

autoriser, to authorize. 

autour de, prep., around, about. 

autre, other; autres, others, 
other things; autre chose, 
anything else; I’une_ et 
Vautre, both, both of you; 
d’autre sorte, otherwise; 
autres is sometimes used 
for emphasis when it is left 
untranslated. Cf. 87, 1. 2. 

autrefois, formerly. 


avancer, to advance, come 
forward. 
avancez, forward! (fencing 
term.) 
avant, prep., adv., before, 
ahead; en —, forward; 


— que de, before, — qu'il 
soit (ft) peu. Note 125, 1; 
575 2. 
avantage, m., advantage. 
avantageux, advantageous. 
avec, prep., with, besides, in 
addition to. 
aventure, /., adventure, inci- 
dent, coincidence, hazard. 
aveugler, to blind. 
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avis, m., opinion. 

aviser, 
s’—, to take into one’s head, 
venture. 

avoir, to have, get; il y a, there 
is, there are; ago; qu’avez- 
vous, what is the matter 
with you? qu’y a-t-il, what’s 
the matter? — beau faire, 
do in vain. 

avouer, to avow, confess, de- 
clare. 


B 


babillard, chattering, noisy. 

bagatelle, f., trifle; exl., non- 
sense! 

bailler =donner. 

bailler, to yawn. 

baiser, to kiss. Note 66, 7. 

baisser, se —, to bend down. 

baladin. Mote 27, to. 

ballet, w., ballet. 

barbaric. Note 5, 4. 

barbarisme, m., offense. 

bas, basse, ad/., adv., base, low; 
in a low voice; d’en bas, 
lower. 

bas, m., bottom; stocking. 

basse, f., bass voice (notes). 

bassesse, f., baseness, vul- 
garity, inferior social rank 
(station). 

baste. Note 57, 1. 

bati, built, fitted. Note 46, 4; 

ien —. Note 74, 22; mal 

—, ill shaped, homely, ugly. 

baton, m., stick. 

batonner, to beat, cudgel. 

battement, m., stamping. 


to advise, consider; 


battre, to beat; se —, fight, 


fight a duel. 

beau, bel, belle, ad/., beautiful, 
decent, fine; tout —, gently; 
avoir — faire, to do in vain. 

beaucoup, much, many. 

beau-pére, m., father-in-law. 

beauté, f., beauty. - 

beaux-arts, m. pl., fine arts. 

bélitre, m., rascal, scoundrel; 
— de pédant, rascally ped- 
ant. 

belle, f., beauty, fine looking 
woman, beautiful woman. 

berger, m., shepherd. 

bergére, f.; shepherdess. 

besogne, f., work, task, busi- 
ness. 

besoin, m., need; avoir — (de), 
to need, have need (of). 

béte, /., beast, animal, fool. 

bévue, f., blunder. 

biais, m., means, 
way. 

biau = beau. 

bien, well, quite, indeed, heart- 
ily, much, many, on good 
terms; eh —, well! ou —, or 
else; if faut —, you miust 
indeed, it is quite necessary; 
savez-vous —-, do you hap- 
pen to know? voila qui est —. 
Note 3, 6. 

bien, wealth, treasure, sub- 
stance, property, happiness, 
good fortune. 

bilieux, irritable, choleric, ill- 
tempered. 

billet, m., note. 

bis (s pronounced), 
again. 


method, 


twice, 


ahs 


. 


VOCABULARY 


blanc, blanche, white, bleached. 

blesser, to hurt, wound. 

boire, to drink; air (chanson) 
a —, drinking song; pour —, 
Note 43, 2. 

bois, m., wood, forest. 

bon -ne, good. 

ponheur, m., happiness. 

bonnet, m., cap; — de nuit, 
nightcap. 

bonté, f., kindness. 

botte, /., thrust; pousser (por- 
ter) la —. Note 22, 8. 

bouche, f., mouth, lips. 

boue, f., mud, dirt. 

bouger, to move, stir. 

bougie, /., wax candle. 

bouillon, ., broth, 
Note 99, 8. 

bourgevis, ., citizen, trades- 
man. Note 137, bon —, 
worthy citizen. 

bourgeoisie, f., middle class; 
bonne —., plain citizen class. 

bourle, /., practical joke. 

bourreau, ™., executioner, 
hangman, brute. 

bourse, f., purse. 

bout, m., end, tip; étre 4 —, 
to be exhausted, worn out; 
en venir A —, succeed. 

bras, m., arm. 

brigantina, f., brigantine. 

brillant, brilliant, sparkling, 
bright. 

broche, /., spit. 

brouillamini, m., uproar, con- 
fusion. 

bruit, #., noise; que de -—, 
what a fuss! 

brfiler, to burn, be eager. 


soup. 
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brusquement, suddenly, blunt- 
ly, abruptly. 

brutal, m., brute, churl, vulgar 
person. 

burlesque, 
crous. 

but, m., end, aim, purpose. 


ridiculous, ludi- 


Cc 
¢a, come now! here! 
cadeau, m., present. Note 
66, 10. 


cadence, f., time; en —, in 
time, keep time! 

camisole, f., Note &, 5. 

campagne, f., country; cam- 


paign. WNote 70, 1. 
canaille, f., rabble, black- 
guards. 


cantonné, adj, lote 90, 9. 
capable, adj., capable. 
capacité, f., capacity, ability; 
haute —, great ability. 
capitaine, m., captain. 
capital, m., main, 
thing. 
capricieux, capricious, full of 
caprice. 
caquet, m., gossip, 
cackle. Note 50, 10. 
car, conj., since, for, because. 
caréme-prenant, m., Shrove- 
tide, carnival. Nolte 129, 14. 
caresse, f., favor, kindness. 


principal! 


scandal, 


caresser, to caress, fondle, 
make much of. 

cairé, m., square; loin (of 
mutton)  WNoile 99, 4. 


carriaux = carreaux, m. Dl., 


floor tiles. 
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carrosse, m., coach. 

cas, m., case, event, circum- 
stances, tairelr —-, «esteem: 
en tous —, in any event. 

cause, f., cause, reason; pour 
—, for good reasons. 

causer, to cause, chat, talk. 

ce, prow. adj., this, it; c’est la, 
that is; c’est que, the fact 


is; — que c’est, what it is; 
de — que, because. 
céans, here, in this house 


(place), within. 

ceci, pron., this. 

céder, to yield. 

cela, pron., that, this. 

celui, celle, etc. See Gram- 
ntar . 

cendre, f., ashes. 

cent, hundred. 

cependant, yet, 
nevertheless. 

cérémonie, f., ceremony. 

certain, certain. 

ces. See Grammar. 

chagrin, m., chagrin, trouble, 
grief. 

chaleur, f., heat. 

chambre, .f, room, bedroom; 
robe de —, dressing gown. 

changement, m., change. 

changer, to change. 

chanson, f., song; chansons! 
nonsense! See boire. 

chant, m., song. 

chanter, to sing, say, teach. 

chanteur, m., singer, songster. 

chapeau, m., hat. 

chapitre, m., chapter, question, 
subject. 

chaque, each, every. 


however, 
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charge, f., charge, office, posi- 


tion, function. 


_charger, to charge, load, to 
take upon, intrust; — de 


coups, to belabor. 

charité, f., charity, goodness; 
par —, for goodness’ sake. 

charmant, charming, delight- 
ful. 

charme, m., charm, 
attraction. 

chasser, to hunt, drive out 
(away), dismiss. 

chatiment, m., punishment. 

chatouiller, to tickle, delight, 
flatter, please. 

chef-d’ceuvre, m., masterpiece. 

chemin, m., way. 

chéne, m., oak. 

cher, chére, dear. 

chercher, to seek, bring; aller 
—, to go and get (bring). 

chére, f., cheer, fare. 

chérir, to cherish, love dearly. 

cheval (fl. chevaux), m., 
horse. 

chévre, f., goat. 

chez, prep., at, with; — vous, 
at your house; elle, at (to) 
her house. 

chicorée, f., chicory, endive. 

chien, m., dog. 

chimére, f., idle fancy, whim. 

choisir, to choose, select. 

chose, f., thing, matter. 

ciel, m., heaven. 

cimeterre, m., scimitar. 

civil, polite, civil, engaging. 

civilité, f., civility, courtesy, 
good manners (breeding). 

clair, adj., adv., clear, clearly. 


delight, 


VOCABULARY 


clairement, clearly. 

ceeur, m., heart, spirit, cour- 
age; de grand —, heartily. 

cohue, f., crowd, throng, mob. 

coiffé, with the hair dressed, 
with the head covered. See 
coiffer. 

coiffer, to dress (the hair), put 
on (a hat, etc.), be infatu- 
ated (de, with); se —, to 
cover one’s head. 

coin, m., corner. 

colére, f., anger, wrath; se 
metre en —, to get angry. 

collége, 77., school, high school. 

combien, how much (many). 

comédie, f., comedy, play. 

comédie-baliet, f. See note, 
page 137. 

cométe, f., comet. 

commandant, dominant, prom- 
inent. 

commandement, m., command. 

commander, to command, or- 
der. 

comme, adv., as, since, like, 
such as, how, as it were; 
conj., when. See falloir. 

commencement, m., beginning, 
rudiment. 

commencer, to commence, be- 
gin. 

comment, how, why; — donc 
(cela), how is that? 

commerce, m., friendly terms, 
acquaintance. Notes 68, 3 
and 74, 5. 

commettre, to commit. 

commission, f., errand. 

compagnie, /., company. 

comparer, compare. 
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composer, to compose, form, 
write. 
comprendre, to comprehend, 
appreciate, understand, com- 
prise, class. 
compte, 7., account. 
compter, to count. 
comte, m., count. 
concevoir, to conceive. 
conclure, to conclude, prove; 
ne conclut rien, prove noth- 
ing. 
condition, /., 
station. 
conduire, to manage. 
conduite, f., conduct, behavior. 
confidence, /., confidence; 
faire une —, tell a secret. 
confondre, to confound, over- 
whelm. 
confus, embarrassed, ashamed. 
confusion, f., confusion, em- 
barrassment, tumult. 
conjurer, to conjure, entreat. 
connaissance, /., knowledge. 
connaitre, to know, recognize, 
be acquainted with; se — a4 
(en), have knowledge of, 
be a good judge of. 
consentir, to consent, agree to. 
conséquence, /., consequence, 
logical conclusion. 
conserver, to keep, preserve. 
considération, f., considera- 
tion, importance, esteem. 
considérer, to consider, esteem. 
consister, to consist, comprise. 
consonne, f., consonant. 
constance, /., constancy, fidel- 
ity. 
content, content, satisfied. 


quality, rank, 
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conter, to tell, hoax, humbug, 
tell a ‘tb. 

continu, continued, sustained. 

continuel -le, continual. 

continuer, to continue, keep 
up. 

contorsion, /., contortion. 

contrat, m., contract. 

contre, prep., against, with. 

contre-sens, m., wrong sense; 
a —, at the wrong time. 

convier, to invite. 

coguin, m., rascal, rogue. 

coquine, f., jade, hussy. 

corps, m., body, matter. 

céte, f., rib. 

cété, m., side, direction; de 
tous les cétés or de tous 
cétés, everywhere; de ce —, 
on this side, in this direc- 
tion; de — et d’autre, on 
both sides. 

coup, m., blow, stroke, deed, 
trial, thrust, trick. Note 
131,12; — delangue. Note 
87, 6. 

cour, f., court. 

courage, m., courage, heart. 

courir, to run, hasten. 

couronner, to crown. 

cours, m., course. 

cofiter, to cost, be difficult, be 
hard. 

courir, to cover; se —, to put 
on one’s hat. 

crever, to burst, die. 

crier, to cry, shout. 

croire, to believe, think. 

croquer, to crackle. 

crotter, to dirty. 

crofite, f., crust. 
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cruel -le, cruel.— 

cruel -le, m. f., cruel one. 

cuisine, f., kitchen. 

cuisinier, m., cook. 

cuisse, f., thigh. 

cuistre, m., pedant, cad. 

curieux, curious, strange. 

curiosité, f., curiosity, strange 
thing. 


D 


d’abord, first, at once. 

dadais, m., ninny, booby. 

dame, f., lady. 

damner, to damn. 

dans, prep., in, into, within. 

danse, f., dance, dancing; 
maitre de —, dancing mas- 
ter. 

danser, to dance; maitre 4 — = 
maitre de danse. See danse. 

danseur, m., dancer. 

davantage, more. Note 5, 16. 

de, prep., of, from, out of, 
about, on, with, by, in, to, 
for, concerning; — ce que, 
because. See facon. 

débiteur, m., debtor. 

debout, standing. 

déchirer, to revile, tear (up). 

découvrir, to discover. 

décrépite, decrepit, 
down. 

dedans, inside, therein, in it; 
en —, inwards. 

défaut, m., defect, fault. 

défendre, to defend, forbid, 
protect. 

défier, to defy, challenge. 

dégouté, hard to please. 

dégofiter, to disgust. 


broken 
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degré, m., degree, stage. 

déguisement, ., disguise. 

déguiser, to disguise, hide, 
distort. 

dehors, outside, out; en —, 
outwards. 

déja, already. 

délicat, delicate, dainty, re- 
fined. 

Gélicatesse, f., delicacy, nicety, 
subtlety. 

demain, to-morrow. 

demande, f., demand, propo- 
sal; faire une — en mariage, 
to make an offer of marriage. 

demander, to ask, ask for. 

démanger, to itch; caresser 
quelqu’un of il lui démange, 
to flatter his weakness. 

démarche, f., step. 

démesuré, immoderate, ex- 
cessive, exceedingly great, 
enormous. 

demeurer, to dwell, stick, re- 
main; — d’accord, to agree, 
grant; allez-vous en — 
habillé, keep on _ being 
dressed. Wole 43, 6. 

démonstratif -ve, conclusive; 
raison demonstrative. Note 
22; 20. 

demonstration, f/., demonstra- 
tion, proof. 

denier, m. Note 62, 3. 

dent, f., tooth. 

dépécher, se —, to hasten, 
hurry. 

dépendre, to depend, be de- 
pencent. 

dépense, f., expense, expendi- 
ture. 
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dépenser, to spend. 

dépit, m., anger, spite. 

déplaire, to displease; 
vous —. Note 93, 13. 

depuis, prep., since, from, after, 
ago; — peu, a short time 
ago; — que, since. 

déraciner, to uproot, pull up, 
loosen. 

dernier -ére, last, latter. 

dérober, to steal. 

derriére, prep., adv., behind; 
par —, behind. 

dervis, m., dervish. 

dés, prep., since, from, from 

wee OW 

descendre, 
descended. 

déshabillé, m., suit for home 
wear. 

déshonorer, dishonor. 

désir, m., desire. 

désordre, mm., disorder, dis- 
turbance, discord. 

dessein, m., design, plan. 

dessous, under, lower. 

dessus, adv., on it (them), 
thereon; de —, upper; de — 
le dos, from his back; prep., 
above, on. 

dessus, m., soprano, tenor; 
— de violon, see violon. 

détestable, detestable, 
wretched. 

détour, m., evasion, round- 
about way, shift, subterfuge. 

détourner, to turn aside 
(away). 

deux, two; tous —, both, both 
together; — a —, two by 
two. 


sans 


to descend, be 
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deuxiéme, second. 

devant, adv., before; par —, 
in front, before; prep., be- 
fore, in front of, in the pres- 
ence of. 

devenir, to become. 

deviner, to guess; — Ilen- 
clouure. Note, 78,7. ° 

devoir, to owe, must, ought, 
have to, to be to. 

devoir, m., duty, respect; 
rendre nos devoirs, pay our 
respects. 

diable, m., devil; au — Vim- 
pertinent, the deuce take the 
impertinent fellow. 

dialogue, m., dialogue, duet. 
Note, 4, 4. 

diamant, m., diamond. 

diantre, m., devil, deuce. 
28, 5. 

dicton, m:, saying, gallant ex- 
pression. 

Dieu, m., God; mon —, 
heavens! my Goodness! dear 
me! 

différent, different, various. 

digne, worthy. 

dignité, f., dignity, high rank, 
distinction. 

dindon, m., turkey. 

diner, to dine. 

dire, to say, talk, speak, tell; 
vouloir —, mean; ainsi dit, 
so-called. 

discernement, m., discernment, 
good judgment, discretion, 
insight. 

discourir, to discourse. 

discours, m., discourse, talk, 
remark, words. 


Note 
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disposer, to dispose. 

disputer, to dispute, quarrel. 

dissension, f., dissension, dis- 
cord. 

distinguer, to distinguish, dif- 
ferentiate. 

divers, different, various. 

divertissement, m., entertain- 
ment, festivity. Note, 66, 5. 

diviser, to divide. 

docte, learned, scholarly. 

doigt, m., finger. Note 100, 
Tre 

donc, adv., conj., then, there- 
fore. Donec is often used for 
emphasis when it is left un- 
translated. 

donner, to give, strike, inspire, 
treat; — 4 rire, give rise to 
(occasion for) laughter; — 
la main a, help, aid, espouse; 
se — pour, give oneself out 
as; se faire — le fouet, to 
have a whipping given. Note 
51, 14. 

dont, pron., whose, of whom, 
with whom (of, in, from, by) 
which. 

doré, golden. 

dos, m., back. 

doucement, gently. 

douceur, f., sweetness, kind- 
ness, comfort. 

douleur, /., grief. 

doute, m., doubt; sans —, cer- 
tainly, surely. 

douter, to doubt; se —, to sus- 
pect. 

doux, douce, sweet, gentle, 
fine; tout —. Note 24, 8. 

drap, m., cloth. 


a 


rs 


sh 
te a 
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a 


_ dresser, to erect, hold upright, 

_ draw up, straighten. 

droit, right, straight, erect. 

droit, m., right. 

dréle, droll, funny, comical, 
queer. 

drélerie, f. Note 6, 17. 

duchesse, f., duchess. 

dupe, f., gull, dupe. 


E 


eau, f., water. 

éblouir, to dazzle. 

ébranler, to shake. 

écarté, apart. Note 21, 13. 

écarter, to open, spread out 
(apart), put away (aside), 
distend. 

éclair, m., lightning, flash. 

éclaircir, to enlighten, clear up, 
explain. 

éclairé, enlightened, 
gent. 

éclat, m., outburst, scandal. 

éclatant, striking, 

éclater, to burst forth, sparkle, 
shine (forth). 

écolier, m., pupil. 

-écouter, to listen. 

écrire, to write. 

écu, m., crown (money). 

effacé. Note 22, 10. 

effet, m., effect, result; faire 
son —, to produce its effect, 
be effective. 

effronterie, f., effrontery, im- 
pudence,  shamelessness, 
boldness. 

effroyable, frightful. 


intelli- 


égal, equal; rien d’—, 
thing equal. : 

élargir, to widen; s’—, to en. 
large, stretch. 

éléve, m., f., pupil, scholar. 

éloigner, to remove, send 
away; s’— (de), to be averse 
(to). 

embarras, m., trouble perplex- 
ity, fuss. 

embarrasser, to embarrass, 
trouble, inconvenience; s’—, 
to meddle (with), concern 
oneself (about). 

embéguiner, to infatuate; s’—, 
to become infatuated. 

embellir, to embellish. 

emmener, to take away (along), 
lead away, bring. 

émouvoir, to move, excite; 
s’—, to be moved (excited). 

empécher, to avoid, prevent, 
keep from, help; s’—, to 
help, keep (from). 

empire, m., rule, control, sway; 
Vamoureux —, the sway of 
love. 

emporter, to carry (take) away; 
s’—, to fly into a passion; 
l’— sur, to excel, surpass; 
Vemporte hautement, far 
surpasses. 

empressement, m., eagerness, 
zeal, assiduity. 

emprunt, m., loan, borrowing; 
faire un —, to borrow. 

emprunter, to borrow. 

en, pron., of it, of them, etc. 
See Dictionary. 

en, prep., in, into, on, while, as, 
like. 


any- 
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encens, m., incense, flattery, 
praise. 

enclouure, f. See deviner. 

encore, again, yet, also, more, 
in addition; — un(e), an- 
other. See mettre. 

endormir, to put to sleep. 

endroit, m., place. 

enfant, m., f., child. 

enfin, finally, in short, at last, 
after all, once for all. 

enflammer, to inflame. 

enflé, swollen. 

engageant, attractive, engag- 
ing. 

engager, engage; s’—, to bind 
oneself, get entangled, com- 
promise oneself. 

enharnacher, to harness, rig 

. out; se faire —. Note 

49, 6. 

enivrer (en nasal), to intoxi- 
cate (de, with); s’—, be (be- 
come) intoxicated. 

enjéler, coax, fool, wheedle. 


enjoleux or enjoleur, m., 
wheedler, coaxer, cajoler. 
Note 63, 12. 

enjouement, m.,  joviality. 
Note 76, 4. 


ennemi, m., enemy. 

enrager, to be enraged, mad, 
indignant. 

enseigner, to teach. 

ensemble, together. 
(8 

ensuite, next, afterwards. 

entendre, to hear, understand. 

enthousiasme, i., enthusiasm, 
rapture. 

entier -ére, entire, complete. 


Note 74, 
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entigrement, entirely, wholly, 
completely. 


entre, prep., between, among; 


d’— eux, among them. 
entrée, /., entrance. 
entreprendre, to undertake. 
entrer, to enter. 
entretenir, to entertain, sup- 

port; s’—, to converse. 
entr’ouvrir, to open...a 

little. 
envie, f., envy, desire. 
envieux -se, envious, jealous. 
envoyer, to send; — promener. 


Note 54, 13; — quérir. See 
quérir. 
épanoui, full-blown,  unre- 
strained. 


paule, f., shoulder. 

spée, f., sword. 

pouser, to marry. 

épouvantable, frightful, dread- 
ful. 

épouvanter, to frighten. 

équipage, m., train, equipage, 
costume. 

équipé, rigged out. 

érudition, /., erudition, learn- 
ing. 

escogriffe, m. Noie 54, 15. 

esprit, m., intelligence, mind, 
wit. 

essai, m., essay, attempt, trial. 

essuyer, to endure, wipe. 

estime, f., esteem. 

estimer, to esteem. 

estropié, crippled. 
10. 

estropier, to cripple, maim. 

état, m., state, country, nation. 


Or Dy Orv 


Note 20, 
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étendre, to extend, stretch, 
hold out, amplify. 

éternel -le, eternal. 

étoffe, f., stuff, fabric, cloth, 
goods, material. 

étonné, astonished. 

étouffer, to choke. 

étrange, strange, 
nary, peculiar. 

étrangler, to strangle. 

étre, to be; — a, to belong to; 


extraordi- 


ce Vest. Note 78, 10; je le 
fus voir. Note 108, 13; c’est 
que. See ce; étre tout 4 


quelqu’un, to be entirely at a 
person’s service. 

étriller. Note 25, 1. 

étroit, narrow, tight, 
fitting, close. 

étudier, to study. 

éveillé, awake. 

éviter, to avoid. 

exact, exact, precise. 

exagérer, to exaggerate, boast, 
praise excessively. 

excuse, f., excuse; faire ses 
excuses, beg pardon, make 
excuses. 

excuser, to excuse, pardon. 

exécuter, to execute, perform, 
carry out. 

exécution, f., execution, carry- 
ing out. 

exemple, m., example; par —, 
for instance. 

exercer, to practice. 

exercice, m., exercise, drill. 

expérience, f., experience, ex- 
periment, trial. 

expliquer, to explain. 

exposer, to expose. 


tight- 


re) 


exprimer, to express. 

exquis, exquisite. 

extravagance, /., unreason, ex- 
travagant conduct. 

extravagant -e, m., f., foolisb 
man (woman). 

extrémité, f., extremity, 


F 


fable, f., fable. 

faché, sorry. 

facheux, annoying, trouble- 
some, cruel, vexatious. 

facilement, casily. 

facon, f., fashion, way, man- 
ner; de cette —, thus; de — 
que, in such a way that, so 
that, as; de la belle —, in 
fine fashion. 

fagoter, to make up, get up, 
rig out, dress up frightfully. 

faiblesse, f., weakness. 

faillir, to fail, miss. 

faire, to make, do, act, take, 
form, build, take place, pro- 
duce, arrange, be, cause, 
constitute; faire —, to have 
made; — voir, to show; — 
paraitre, to show; — venir, 
to send for; — vivre, to give 
life (to), give a livelihood; 
nen rien —, to do nothing 
of the kind; que —, what is 
to be done? se —, to take 
place. Note 3, stage dcirec- 
tions; il s’esi fait, there was 
played. See confidence and 
accroire; il fait beau, the 
weather is beautiful. 

fait, adj., done, settled, fin- 
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ished; bien —, well-built, 
good-looking; tout a —, 
completely, altogether; 
comme vous voila —, how 
you are gotten up! Note 


128, 6. 

fait, m., fact, deed, affair, 
doings, result. 

falloir, to be necessary 


(needed), happen; il me 
faut, I need; comme il faut, 
in the proper (right) way, 
fashionably, properly; il faut 
bien, it is quite necessary; 
un homme comme il nous 
faut. Note 4, 8. 

famille, f., family. 

fantaisie, f., fancy, caprice. 

faribole, /., nonsense, foolery, 
trifle. 

fat, m., fop, coxcomb. 

fatigue, f., fatigue, labor. 

fatiguer, to fatigue, tire, wear 
out. 

faute, /., fault; — de, for want 
of, for lack of. 

faveur, f., favor. 

feindre, to feign, pretend. 

feinte, f., feint, deception. 

félicité, f., happiness. 

féliciter, to congratulate. 

femme, f., woman, wife. 

fendre, to split. 

fer, m., iron, sword. 

ferme, firm, steady. 

fermer, to close, bring up the 
rear (of). 

féroce, ferocious, wild. 

festin, m., feast, banquet. 

festener, to feast, treat, ban- 
quet. 
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feu, late. 

feu, m., fire; love; — d’artifice, 
fireworks; — volant, will-o’- 
the-wisp. ; 

feuillet, m., leaf. 

fidéle, faithful. 

fieffé. See note 27, 13. 

fiévre, f., fever. Note 38, 
17. 

figure, /., figure, face, appear- 
ance, symbol. Note 31, 4. 

figurer, to figure, represent; 
se —, to imagine. 

fille, f., daughter, girl. 

fils, m., son. 

fin, adj., fine, subtle. 

fin, f., end; 4 la —, in the end, 
at last. 

finir, to finish, end. 

flamme, /., flame, love. 

flanqué, flanked. 

flatter, to flatter. 

fleur, f., flower; flower (orna- 
ment). 

fleuret, m., foil. 

fleuri, blooming, in bloom. 

fltite, f., flute, flute player. 

foi, f., faith, fidelity, word; 
ma —, upon my _ word 
(faith). 

fois, f., time; encore une —, 
once more. 

fol. See fou. 

folie, f., folly. 

fond, m., bottom; 4 —, thor- 
oughly. 

force, f., force, strength; 4 — 
de, by dint of, because of; 
a toute —. See nole 84, o. 

former, to form; se —, to be 
formed. 
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fort, adj., strong; adv., very, 
very wide, much, well. Note 
39, I. 

fortune, f., fortune, luck, hap- 
piness. Note 124, 8. 

fou, fol -le, foolish, mad. 

fou, m., madman. 

foudre, f., thunderbolt, light- 
ning. 

fouet, m., whip, switch. 

fourbe, m., rascal, cheat. 

fourrer, to thrust. 

fracas, m., din, hubbub. 

franc -che, adj., frank, honest. 

franc, adv., frankly, plainly, 
openly. 

franc, m., franc (about twenty 
‘cents). 

francais, French. 

franchement, frankly, openly, 
honestly. 

franchise, /., frankness, free- 
dom, liberty. 

Francoise, f., Frances. 

frapper, to strike. 

fréquent, adj., frequent. 

fréquenter, to frequent, asso- 
ciate with, 

fripon, m., 
cheat. 

friponne, f., hussy. 

fréler, to graze, brush, touch 
slightly. 

froncer, to frown, knit one’s 
brows. 

frotter, to rub, polish, scrub. 

fuir, to flee (from), avoid, shun. 

fumet, m., flavor. 

funeste, fatal. 

furieusement, furiously, 
tibly, awfully. 


rogue, rascal, 


ter- 
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gagner, to gain, win (over), 
overcome. 

galamment, elegantly. 

galant, gallant, elegant, styl- 
ish, genteel, fine, smart; — 
homme. See note 95, 7. 

galanterie, f., gallantry, ele- 
gance, elegant (fine) man- 
ners. 

galera = galére. 

galére, f., galley. 

galimatias, m., nonsense, rig- 
marole, gibberish, stuff, bosh. 

garcon, m., boy, waiter, ap- 
prentice, — tailleur, tailor’s 
apprentice. 

garde, f., guard; en —, on 
guard; prendre —, be care- 
ful, take care. 

garder, to keep; Dieu me garde 
or Dieu m’en garde, God for- 
bid, Heaven forbid; gardez- 
vous en bien. See nole 95, 15. 

garnir, to adorn. 

gater, to spoil, ruin. 

gauche, adj., left. 

gauche, /., left side (hand). 

gendre, m.. son-in-law. 

géner, to disturb, hinder. 

généreusement, generously, 
handsomely, nobly. 

généreux, generous, noble. 

génie, m., genius. 

genou (fl. genoux), m., knee. 

gens, m., f. pl., people; hon 
nétes —. See nole 6, 3; 51. 
12; Jeunes —, young men. 

gentil -le, nice, pretty. 

gentilhomme, m., nobleman. 
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gentiment, nicely, prettily, 
gently. 

Giourdina, Jourdin. 
gladiateur, m., gladiator, 


swashbuckler. 

gloire, f., glory, honor, reputa- 
tion, great dignity, grandeur, 
fame. 

glotiewx ~se, glorious, boastful, 
proud, haughty, illustrious. 

gourmandé, garnished. 

gotit, m., taste. 

gofiter, to taste, enjoy. 

gouvernement, m., govern- 
ment, administration. 

gouverner, to govern, admin- 
ister, arrange. 

grace, f., grace, kindness, favor, 
graciousness; de —, for 
mercy’s sake, I pray you; 
grace(s), thanks. 

grand, great, large, tall. 

granda dama, /., = grand’- 
dame. 

grand’dame, f., great lady. 

grande segnore, m., great lord. 

grandeur, /., greatness; Gran- 
deur, Highness, Grace. 
Nole 43, 15. 

grand’maman, /., grandmother. 

grand-pére, m., grandfather. 

gratter, to scratch, flatter. I 
le gratte par ot il se dé- 
mange, ‘‘he flatters his 
weaknesses.” Note 58, 15. 

gravement, gravely, seriously. 

gréle, /., hail. 

grimace, f., grimace. 

gros -se, stout, large, fat. 

grosscui, f., size. 

grouiller, to tremble, shake. 
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guére, but little; me... —, 
hardly, scarcely. 

guérir, to cure; — lesprit, to 
relieve the mind. 

guerre, f., war. 

gueux, adj., beggarly. 

gueux, m., beggar. 


H 
habile, clever, skilful. 
habiller, to dress. See de- 
meurer. 
habit, m., suit, costume. Nols 
Woe 


haine, f., hatred. 

hair, to hate, despise. 

hanche, f., hip. 

hauter, to haunt, frequent. 
harmonieux -se, harmonious. 
hasard, m., chance. 

hasarder, to risk. 

hausser, to raise, hold up. 
haut, adj., high, in a loud voice; 


a — voix, in a loud voice; 
d@’en —, upper. 
haut, m., top. 
haut-de-chausses, m., knee 
breeches. 


haui-contre, m. Nole 19, 3. 

hautement, highly, much. 

hauteur, f., height. 

hé, interj., hey! hi! ho! — 
bien = eh bien, well! 

hélas, interj., alas! 

héros, m., hero. 

hésiter, to hesitate. 

heure, /., hour, time; 4 cette —. 
= maintenant; de bonne —, 
early; tout a l’—, just now, 
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= alittle while ago; soon, pres- 


i ently, at once. 


; heureusement, 
luckily, happily. 
heureux -se, happy. 
histoire, f., history, affair, folly. 
hola, interj., ho, there! hold on! 
ho! hi! halloo! 
hommage, m., respect, testi- 
mony, homage. 
homme, m., man; honnéte —. 
Nolte 6, 3. 
honnéte, honest, honorable. 
honneur, m., honor. 
honorable, honorable. 
honorer, to honor. 
honte, /., shame; avoir —, to 
be ashamed. 
honteux, shameful, disgraceful. 
horreur, f., horror. 
hors, prep., out, outside, be- 
side. 
humblement, humbly. 
humeur, /., humor, ill humor, 
mood. 


fortunately, 


ici, here. 

idée, f., idea. 

ignorant, m., f., ignoramus. 

il, pron., he, it. 

imapiner, to imagine; s’—, im- 
agine, fancy. 

imiter, to imitate, follow the 

example of. 

immédiatement, immediately, 
directly. 

impatience, /., 
eagerness. 

impertinence, /., impertinence, 
stupidity, silliness. 


impatience, 
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impertinent, adj., impertinent, 
extravagant, silly, saucy. 

impertinent -e, m., f., imper- 
tinent one, insolent per- 
son. 

importun, adj., importunate, 
obtrusive. 

importun -e, m., f., trouble- 
some person. 

imposteur, m., swindler. 

imposture, f., imposture, de- 
ceit. 

impudemment, 
insolently. 

incivil, uncivil, impolite. 

inclination, f., Jove, fondness. 

incliner, to incline, bend; s’—, 
bow. 

incommoder, to inconvenience, 
trouble, annoy, embarrass. 


impudently, 


incongruité, /., incongruity, 
impropriety. 
inconstance, f., inconstancy, 


fickleness. 

inconstant, inconstant, fickle. 

inconvénient, m., disadvan- 
tage. 

indienne, f. Note 7, 17. 

indigne, unworthy. 

infame, m., infamous wretch, 
wretch. 

infidéle, adj., faithless. 

infidéle, m., f., faithless one. 

infidélité, f., faithlessness. 

infiniment, infinitely, exceed- 
ingly. 

ingrat, adj., ungrateful. 

ingrat -e, m., f., ingrate. 

injure, f., insult. 

inquiéter, to make uneasy 
worry, annoy. 
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insensiblement, insensibly, by 
slow degrees, imperceptibly. 


insinuer, to insinuate; s’—, 
ingratiate oneself. 

insolemment, insolently, 
saucily. 


insolent -e, m., f., insolent 
person. 

inspirer, to inspire, suggest. 

instruire, to instruct, inform. 

instrument, #2., musical instru- 
ment. 

intéresser, s’ 
terest. 

intérét, 
terest. 

interméde, m., interlude. 

interpréte, m., interpreter. 

introduire, to introduce. 

inutile, useless. 

inventer, to invent, find, de- 
vise. 

invention, /., invention, 
trivance. 

inviter, to invite, tempt. 

invocation, /., invocation, 
prayer. 

invoquer, to invoke, call upon. 

italien -ne, adj., Italian. 

Italien -ne, m., f., Italian. 

ivre, drunk, intoxicated. 


—, to take an in- 


m., interest, self-in- 


con- 


J 


jalousie, f., jealousy. 
jamais, never, ever, 
ne... —, never. 
jambe, f., leg. 
jardin, m., garden. 
jargon, m., jargon. 


forever; 
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jeter, to throw; se —, to throw 
oneself, fall upon 

jeudi, m., Thursday. 

jeune, young. ~ 

joie, f., joy, pleasure. 
76, 4. 

joindre, to join. 

joli, pretty. 

joue, f., cheek. 

jouer, to play, play a trick. 

joueur, #., player, gambler. 

jouir (de), to enjoy. 

jour, m., day, life. 
14. 

jugement, m., judgment, opin- 
ion. ; 

juger, to judge. 

jurer, to swear. 

jusque, jusques, prep.. to. as 
far as, until; jusqu’a, until, 
to the extent of, even to. as 
far as. 

juste, just, exact, right. 

justement, exactly, precisely. 

justifier, to justify. 


Note 


Note 62, 


L 
la, there; par-ci par —, here 
and there. 
la-bas, down there, yonder. 
lacheté, /., cowardice. 
la-dedans, in it, therein. 
la-dessus, thereupon, on this 
matter (subject). 
laid, homely, ugly, improper. 
laisser, to let, leave, leave 
alone, Jet alone; laissez-moi 
faire seulement, just leave 
it to me. 
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lait, m., milk; vache 4 —, 
milch-cow, dairy-cow. 

langage, m., language. 

langue, f., language, tongue. 
See coup. 

languir, to languish, pine away. 

laquais, m., lackey, footman. 

laquelle. See Grammar. 

larme, f., tear. 

las -se, weary. 

lecon, f., lesson. 

lequel. See Grammar. 

leur. See Grammar. 

lever, to raise, cut out. 
Az, 2: 

lévre, f., lip. 

liaison, f., binding, connection, 
acquaintance. 

libéralité, /., liberality, generos- 
ity. 

liberté, f., freedom. 

lieu, m., spot, place; au — de, 
instead of. 

ligne, f., line. 

lire, to read. 

livre, m., book; — du ballet, 
libretto. 

liyre, f., pound, franc. 
61, 12. 

livrée, f., livery. 

logique, f., logic. 

logis, m., lodging, house. 

loi, f., law, rule. 

loin, far. 

loisir, m., leisure. 

long -ue, long. 

_ longe, f., loin. 

longtemps, a long time; il 
y a —, long ago. 

lorsque, conj., when. 

louange, f., praise. 


Note 


Note 


TQ5 


louer, to praise. 

louis, m. Note 61, s. 

lugubre, mournful, gloomy. 

lui. See Grammar. 

lumiére, f., light; —s, en- 
lightenment, intelligence. 

lune, f., moon. 

lunettes, f. p/., spectacles. 


. 


M 


M. = Monsieur. 

machoire, f., jaw; — d’en haut, 
upper jaw; — d’en bas, 
lower jaw. 

madame, f., madam, lady. 

mademoiselle, f., Miss. 

magnifique, magnificent, splen- 
did. 

Mahomet, Mohammed. 

mahométan, Mohammedan. 

maille, f., mesh, stitch. 

main, f., hand; en venir aux 
mains. Note 25, 12. 

maintenant, now, at present. 

mais, conj., but. 

maison, f., house. 

maitre, m., master, teacher. 
See musique, danser, armes, 
philosophie, tailleur. 

maitresse, /., mistress, sover- 
eign. 

mal, ill, badly. 

mal, m., pain, ill, harm, sick- 
ness; faire —, hurt, harm; 
vouloir du — 4, be angry 
with. 

malaisé, difficult. 

malavisé, ill-advised, unwise. 

malheur, m., misfortune. 
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malheureusement, unfortu- médisance, f.,—slander, cal- 
nately. umny. 


malitorne, m., awkward (un- 
gainly) fellow. 

mamamouchi. Note 110, 6. 

mander, to inform, send. 

manger, to eat. 

maniére, f., manner, sort; de 
—, so that; de la — que, just 
as; de la belle —, finely, 
prettily. 

manque, m., lack. 

Mmanquement, ™m., 
mistake. 

manquer, to fail, miss, fail in 
one’s duty. 

maraud, m., rascal. 

marchand, m., merchant, 
tradesman. WNote 62, 4. 

marche, f., march. 

marcher, march, walk. 

mari, m., husband. 

marié, married, blended. 

marier, to give in marriage; se 
—, marry, get married. 

marin, marine. 

marque, f., mark, sign. 

marquer, to mark, point out, 
show. 

marquise, f., marchioness, 

mascarade, f., masquerade, 
trick. 

masque, m., mask. 

matiére, f., matter, subject. 

matin, m., morning; le —, in 
the morning. 

maudit, adj., cursed. 

maudit -e, m., f., cursed one. 

mauvais, bad. 

médiocre, mediocre, common- 
place. 


blunder, 


méditer, to meditate, plan. 
mégarde, f., par —, unawares, 


inadvertently. 
meilleur. See bon. 
mélancolique, melancholy, 
gloomy. 


mélange, m., medley, mixture. 

méler, to mix, mingle; se —, 
take a hand in, undertake, 
meddle; mélez-vous de vos 
affaires, mind your own 
business. 

méme, adj., adv., same, even, 
very, self; de —, likewise. 

mémoire, m., memorandum. 

ménage, m., household, house- 
work. 

mener, to lead, take. 

menuet, m. Note 19, 17. 

mépris, m., contempt, disdain, 
scorn. a3 

méprisable, contemptible. 

mépriser, to despise. 

mercredi, m., Wednesday. 

mére, f., mother. 

mérite, m., merit. 

mé€riter, to merit, deserve. 

merveille, f., marvel, wonder; 
a —, wonderfully well, ad- 
mirably. 

merveilleusement, marvelous- 
ly. 

merveilleux, marvelous, won- 
derful. 

mesdames, p/. of madame. 

mesdemoiselles, p/. of madem- 
oiselle. 

messieurs,. ~/. of monsieur. 

métal, m., metal. 


météore, m., meteor. 

métier, m., trade, occupation. 

mets, ., dish. 

mettre, to put, put on, place, 
write, set to work. Note 
39, 8; — la paix (entre), 
make peace, pacify, se —, 
dress. Nolte 43, 5; be put 
on; sit down. WNole 80, 2; 
se — en colére, get angry; 
se — @ genoux, kneel; met- 
tez encore, add. 

mie, f., darling. 

mien -ne, pron. See Grammar. 

mieux, adv., better; aimer —, 
prefer, be rather. 

mijaurée, f. Note 74, 21. 

milieu, m., middle, midst, 
center. 

misérable, wretched. 

miséricorde, f., mercy; interj., 
mercy on me! 

Mile = mademoiselle. 

mode, /., fashion; 4 la —, in 
style, fashionable. 

maodérer, to moderate, re- 
strain. 

moins, less; au —, at least, at 
any rate; le —, the least. 

monde, m., world, people, so- 
ciety; tout le —, everybody; 
le plus obligé du —, ex- 
ceedingly (greatly) obliged; 
par tout le —, ‘‘all over the 
world.’’ Note 107, 11. 

monnayé. WNote 5, 25. 

monseigneur, m., your lord- 
ship. 

monsieur, 7., 
gentleman. 

monter, to mount, rise, go up. 


Mr., sir, the 
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montrer, to show, teach, 

moquer, to mock; se —, to 
mock, mock (at), bemock, 
make a fool (of), not to care 
(for), jest, joke. 


morale, /., ethics. Note 31, 
16. 

morbleu, interj7., zounds! 
’s death! 

morceau, m., morsel, piece, 


bon —,, titbit, good thing. 
mort, f., death. 
mortel -le, mortal, deadly. 
mot, m., word. 
mouche, f., fly. 
moue, f., pouting; faire la —, 
to pout. 
mouiller, to wet, moisten. 
mourir, to die. 
mouton, m., mutton, sheep. 
mouvement, m., movement, 
motion, impulse, action. 
moyen, m., means, way; le —, 
how is it possible? 
muet -te, mute, dumb. 
multitude, 7., crowd. 


muphti, mufti. Nole 138 
(under Personnages du 
Ballet). 


musicien -ne, m., f., singer. 

musique, f., music; maitre de 
—, music teacher; concert 
de —, = concert. 


N 
naitre, to be born. 
nécessaire, necessary, essen- 
tial. 


neige, f., snow. 
nenni, adv. Note 46, 8. 


\ 
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net -te, adj., clear; adv., clear- 
ly, frankly, plainly; parler 
franc et—, to speak plainly. 

nettoyer, to clean. 

neuf, neuve, new. 

nez, m., nose; 4 son —, to his 


face; rire au—. WNote 48, 
10. 
ni... ni, neither . .. nor. 


noble, m., nobleman, 

noblesse, f., nobility. 

noce, f., wedding. 

noir, black. 

nom, m., name. 

nonchalance, f., carelessness, 
indifference. 

nos, f/. of notre. 

notaire, m., notary, 
public. 

notre. See Grammar. 

nouveau, nouvel-le, adj., novel, 
another, new, recent. 

nouvelle, f., news. 

nuit, f., night; bonnet de —, 
nightcap. 


notary 


oO 


obéir, to obey. 

obéissance, f., obedience. 

obéissant, obedient. 

objet, m., object. 

obligation, f., avoir —, to be 
under obligation. 

obligeant, obliging, kind, cour- 
teous. 

obligé, obliged, grateful. 

obliger, to oblige, compel, put 
under obligation. 

obstination, . f., 
stubbornness. 


obstinacy, 
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obstiné, adj., obstinate, stub- 
born. 

obtenir, to obtain, 

occasion, f., occasion, oppor- 
tunity. 

ceil, m., eye. 

officieux, kind. 

offrir, to offer. 

oignon, m., onion. 

ombre, /., shade, 
Note 70, 9. 

onde, f., wave; — noire, black 
river, Styx. 

opéra, m. Note go, 7. 

opérer, to manage, do, work. 

opiniatre, adj., obstinate. 

opiniatre, m., f., obstinate, 
headstrong person. 

opiniatreté, f., obstinacy, stub- 
bornness. 

opposer, to oppose; s’—, ta 
object, 


shadow. 


opposite, contrary; a l’—. Note 
225/54 

ordonner, to order, plan. 

oreille, f., ear. 

ornement, m., ornament, 


adornment. 

orthographe, f., spelling. 

éter, to take away; s’—, to 
move away, get away. 

Ou, conj., or; ou... ou, 


either |). or! 
ot, adv., where, when, to 
which, whither; par —, 


where; d’—, whence. 

ouais, inter]7., how now! why! 
indeed! bless me! 

oublier, to forget. 

ouf, znterj. (expressing relief), 
oh! 
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oul. See ouir. 

ouir, to hear; — dire, to hear 
it said. 

outrage, m., insult. 

outre, prep., besides, in addi- 
tion to. 

ouvert, open. WNole 76, 4. 

ouverture, f., overture, open- 
ing. 

ouvrage, m., work. 

ouvrir, to open. 


P 


paien -ne, pagan. 

pair, m., equality; de—. 
110, 12. 

paix, f., peace. 

paladin, m., Knight. See Engl. 
Dict’y. 

palais, m., palace; palate. 

pantoufle, f., slipper. 

par, prep., through, by, on, 
upon; — 1a, by that, there- 
by; — o®, where, by what; 
—-ci — -la, here and there. 
See devant; derriére. 

paraitre, to appear; faire —. 
to show. 

parbleu, inlerj., zounds! 

parce que, conj., because. 

par-dessous, adv., under, be- 
low. 

par-dessus, adv., prep., over, 
above. 

pareil -le, like, such, alike. 

parent, m., relative; parents, 
parents. 

parer, udorn, parry; se —, 
adorn oneself, 


Note 


199 


parfait, perfect. 

parfaitement, perfectly. 

parisien -ne, Parisian. 

parler, to speak, talk; ap- 
prendre a4 —. WNole 25, 5. 

parler, m., speech. 

parmi, prep., among, in the 
midst of. 

parole, f., word, speech; tenir 
—, keep one’s word. 

part, f., part, share; de ma —, 
from me, in my name; des 
deux parts, on both sides; 
a —, aside. 

parti, m., suitor, match. 

particulier, m., individual; en 
—, privately. 

particuliérement, adv., closely, 
especially, intimately. 

partie, f., portion, part, some- 
thing. 

partir, to depart, leave, start. 

partout, everywhere. 

pas, m., step; de ce —, at 
once. 

passable, passable, tolerable. 

passer, pass, spend; se —, oc- 
cur, happen; se — de, get 
along without, do without; 
passe passe, let that pass! 
well and good! Nolte 14, 15. 

pascionné, passionate, ardent. 

pate, f., paste, dough. 

pauvre, poor, dear. 

payen, see paien. 

payer, to pay. 

pays, m., country. 

paysan -ne, m., f., peasant. 

pédant. See belitre. 

peine, f., pain, grief, difficulty, 
trouble, See tirer. 
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peintre, m., painter. 

peinture, f., painting, picture. 

penché, resting, leaning. 

pendant, prep., during; — que, 
conj., while. 

pendard, m., hangdog, scoun- 
drel. 

pendarde, f., hussy, jade. 

pensée, f., thought. 

penser, to think, expect. 

percant, piercing. 

percer, to pierce, 
through, stab. 

perdre, to lose, ruin, destroy. 
Note 124, 11. 

perdrix, f., partridge. 

pére, m., father. 

perfide, m., f., perfidious one. 

perfidie, f., perfidy, treachery. 

perlé, pearly. Note gg, 8. 

perpétuellement, everlasting- 
ly, continually, constantly. 

perruque, f., wig. 

persil, m., parsley. 


pierce 


personnage, ., personage, 
character. 
personne, /f., person, girl, 


woman; —, m., nobody, no 
one. 

persuader, to~-persuade, win 
over. 

peser, weigh; — sur les bras, 
weigh upon one. 

peste, f., plague. 

petit, small, little. 

peu, adv., little, few; un 4, a 
little, just, please, some- 
what; fort — de chose, a 
mere trifle, a.:very small 
matter; avant qu’il soit (fft) 
peu. See avant and prés. 
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peur, f., fear; de — d’y man- 
quer. Vole 49, 18. 
peut-étre, perhaps. 


philosophe, m., philosopher; 
—dechien. Note 27, 11. 
philosophie, f., philosophy; 


maitre de —, teacher of 
philosophy. 

physique, f., physics. 

piéce, f., piece, dish. 

pied, m., foot. Nole 22, 7; 
— a —, gradually, step by 
step. Note 92, 17. 

pierre, f., stone. 

pigeonneau, m., young pigeon, 
squab. 

pimpesouée. WNote 74, 21. 

pinceau, m., brush. 

piquer, to sting. 

pis, adv., tant —, so much the 
worse. 

pistole, pistole. MNcte 62, 12. 

place, f., place, room, seat, a 
sa —, for her. 

placer, to place, locate. 

plaindre, to pity; se —, to 
complain. 

plaire, to please, delight; plait- 
il, what is it?; tant qu’il vous 
plaira, as much as you 
please; plait au ciel or plfit 4 


Dieu, would to heaven. 
Note 51, 15. 

plaisant, amusing, funny, 
foolish. 

plaisir, m., pleasure, favor, 
good office. 


plancher, m., floor. 
plante, f., plant. 
plein, full, complete. 
pluie, f., rain. 


plumassier, m., dealer in 
plumes, feather-dealer. . 

plume, f., plume, feather. 

plupart, f., larger part, major- 
ity; la —, most. 

plus, adv., more; ne... —, 
no longer, no more; le —, 
most. 

plusieurs, several. 

plutét, rather. 

poignet, m., wrist. 

poing, m., fist. 

point, no, not at all; ne... 
—, not at all; — du tout, not 
at all. See affaire. 

pointe, /., point, tip. 

pointu, pointed, peaked. 

politique, m., politician, states- 
man. 

porte, f., door, gate. 

porter, to carry, bring, wear, 
incline; — la botte. See 
botte; — (du) respect, be re- 
spectful; se —, be (of health) 

posséder, to possess. 

pot, m., pot, bottle. 

potage, m., soup. 

poudre, f., powder, dust. 

poumon, m., lungs. 

pour, prep., for, as for, to, in 
order to, as, in the quality 
of, because of, in favor of; 
— quand, for the time when. 
Note 12, to. 

pourboire, m., tip. 

pourpoint, m., doublet. 

pourquoi, why. 

pourtant, however, neverthe- 
less. 

pourvoir, to provide 
settle in matrimony. 


(for), 
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pourvu .que, conj., 
that. 

pousser, to push, thrust, grow; 
— en tierce, en quarte, thrust 
in tierce, in quart. Notes 
22, 5, 10; — la botte, lunge, 
thrust. See botte. 

poussiére, f., dust. 

pouvoir, can, be able, may; on 
ne peut pas mieux, you 
could not be more elegantly 
dressed. Pageg,1.5. Aussi 
beau qu’il s’en puisse faire, 
as beautiful as can be com- 
posed. Page 9g, |. 17. 

pouvoir, m., power. 

précieux -se, precious. 

précipitation, f., haste; avec —, 
hastily. 

préférence, ff, 
precedence. 

premier -iére, first; étre des 
—s, be one of the first. 

premiérement, in the 
place. 

prendre, to take, employ, con- 
ceive, catch; il me prend 
envie, a desire comes upon 
me, I feel an inclination, I 
wish; — la peine, to be so 
kind as;— part. Note 125, 
19; — garde, to be careful; — 
garde de + inf., to take care 
not to. 

préparé, ready. 

préparer, to prepare, arrange. 

prérogative, /f., advantage, 
privilege. 

prés, near; 4 peu de chose —, 
nearly, almost. 

présent, m., present, gift. 


provided 


superiority, 


first 
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présenter, to present, offer; 
se —, appear, offer. 

presqtie, almost. 

prét, ready. 

prétendre, to pretend, intend, 
aspire, lay claim to. 

préter, to lend; — la main, 
assist, espouse; — silence = 

. — Voreiile, listen; se —- des 
armes, be allies. 

preuve, f., proof. 

prévenir, to prevent, 
stall. 

prier, pray, beg, request. 

principe, m., principle, begin- 
ning. 

pris; bien —, well-shaped, well- 
proportioned. 

prix, m., price, cost, value. 


fore- 


procéder, to proceed, arise, 
spring. 

produire, to produce. Note 5, 
3. 


proférer, to utter. 
profession, f., profession; faire 
— de, profess. 
profiter (de), to profit (by). 
profusion, f., lavishness, lavish 
expenditure. 
promener; se —, take a walk, 
walk up and down. See 
envoyer. 
promettre, to promise. 
prompt, prompt, quick. 
promptement, quickly. 
prononcer, to pronounce, ar- 
ticulate; se —, to be pro- 
nounced. 
propos, m., talk; a —!, by the 
bye! by the way! a tout —, 
at every turn, at every oc- 
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casion; tout 4 —, just in time 
very opportunely. 

propre, proper, clean, suited. 
Note 58, 8. ’ 

proprement, properly, in style. 

propriété, f., property, quality. 

prospérité, f., prosperity, good 
fortune. 

prosterner; se —-, to bow down, 
prostrate oneself. 

prudemment, prudently, wise- 
ly. 

prudence, f., prudence, 
dom. 

puis, then. 

puisque, conj., since. 

puits, m., well. 

pupitre, m., desk. 

pur, pure, mere. 


wis- 


Q 


qualité, f., quality, rank. 

quand, conj., when, even if. 
See pour. 

quarante, adj., forty. 

quartaine. Note 38, 17. 

quartier, m., quarter, district. 

quatre-vingt, eighty. 

quatriéme, fourth. 

que, rel. pron. See Grammar. 

que, inicrr. pron. and adv., how, 
how much, what, why; — de. 
Note 35, 4. 

que, conj., that, in order that, 
as, without, since, until, 
when, before; ne... que, 
only. 

quel -le, interrog. adj., which, 
what. Sometimes used for 
lequel, laquelle. Note 108, x. 
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quelque, few, some; — chose, 
something, anything; — 
autre, any one else. 

quelquefois, sometimes. 

quelqu’un, pron., somebody, 
some one. 

guereller, to quarrel, quarrel! 
with, pick a quarrel with, 
scold. 

quérir, to seek, get; envoyer 
—, to send for. 

qui, relat., interrog. pron., who, 


that, which, whom, whoso-. 
ever, he who, one who, what. 


Notes 3, 6; 104, 13. 

quinze, fifteen. 

quitter, quit, give up, leave, 
abandon. 

quoi, pron., what! what, which; 
en —, in what, wherein; — 
que, whatever, whatsoever. 

quoique, conj., although. 


R 


racommoder, to repair, ar- 
range, adjust, reconcile. 

ragaillardir, to put life into, 
enliven. 

railler, to rail; se —, to make 
fun. 

raison, f., reason, right; avoir 
—, be right. See démon- 
stratif. 

raisonnable, reasonable. __ 

raisonner, to reason, talk, ar- 


gue. 
ramener, to bring back. 
rang, m., rank, social rank 


(position); row. 
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Tanger, to arrange; sé —, to 
draw up, take one’s place. 
fapprocher, to bring... 
nearer or together, draw 
near. 

taser, to shave. 

ravi, delighted, charmed. 

ravir, to delight; steal. 

ravissant, delightful, charm- 
ing. 

ravissement, m., delight, rap- 
ture. 

rébarbatif, repulsive, harsh. 

rebuter, to rebuff; se —, to get 
discouraged. 

recevoir, to receive; receive a 
blow, etc. 

recherche, f., search. WNole 70, 
4. 

récompense, f., reward. 

reconnaitre, to recognize, be 
grateful or thankful for, 
acknowledge. 

reculer, to move back, draw 
back, step back. 

redonner, to give back (again). 

redoubler, to redouble, repeat. 
Note 22, 7. 

redresser, to redress, make up, 
compensate. 

réduire, to reduce. 

refuser, to refuse. 

regagner, to regain, go back, 
return to. 

régal, m., feast, entertainment. 

régaler, to treat, reward, en- 
tertain. 

regard, m., look, glance. 

regarder, to look at, consider, 
be careful. Notes 68, 1; 
103, EI. 
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régle, f., rule; dans les régles, 
in due form, according to 
rule. 

régner, to reign, rule. 

réguliérement, regularly. 

rejeter, to reject, refuse. 

réjouir, to rejoice; se —, to re- 
joice. 

relevé. 
99, 7- 

relever, to raise again; se —, 
to rise. 

remerciements, m. pl., thanks. 

remercier, to thank. 

remettre, to put or set again; 
se —: >) Note 22, 7: 

remplir, to fill, fulfill. 

remuer, to move. 

rencontre, f., meeting. 

rencontrer, to meet, encounter, 
find; se —, to occur, happen, 
happen to be. 

rendre, to render, give or pay 
back, return; — service, be 
of service; — ses devoirs, 
pay one’s respects; se —, 
surrender, give in, yield. 

renfort, m., reénforcement. 

renoncer, to renounce. 

rente, f., income, revenue. 

repaitre; se — de, to feed on, 
delight in. 

repas, m., meal, banquet. 

répliquer, to reply, answer 
(back), retort. 

répondre, to answer, answer 
for, be responsible. 

réponse, f., answer. 

repos, m., repose, rest, peace. 

reposer; se —, to rest. 

représenter, to represent, play. 


Notes 88, 19} 99, 1; 


VOCABULARY 


reprocher, to reproach. 

résolument, resolutely, firmly. 

résolution, /., resolve. 

résoudre, to resolve, settle, 
determine, decide; se —, re- 
solve, determine. 

respirer, to breathe, live. 

ressembler, to resemble. 

ressentiment, m., resentment, 
anger. 

reste, m., remainder; au —, 
however, besides. Note 35, 
13. 

rester, to remain. 

retardement, m., delay. 

retenir, to retain, remember... 

retirer, to retire, draw back,. 
se —, retire, withdraw. 

retourner, to return. 

réussir, to succeed. 

revenir, to come back, return; 
satisfy, suit. 

réver, to be absent-minded; 
dream, 

révérence, f., salutation, bow. 

révérer, to reverence, respect. 

revers, m., disaster, reverse. 

richesse, f., richness, wealth, 
value. 

ridicule, adj., ridiculous. 

ridicule, m., ridiculous fellow, 
fool. 

rien, m., nothing, anything, 
NESs 0s 60, nb bhing: 

rigueur, f., rigor, tyranny. 

riposte, /f., repartee, reply, 
ready answer. 

rire, to laugh; — de, to laugh 
ate 

rive, f. Note go, 1. 

riviére, f., river. 


“ 


VOCABULARY 


robe, f., dress, gown; — de 


chambre, dressing gown. 
roche, f., rock. 
roi, m., king. 
réle, m., role, part. 
rompre, to break (off). 
trond, m., round, circle, ring. 
rosier, m., rose bush. 
rosser, to belabor, thrash. 
rouge, red. 
rouvrir, to open again. 
ruiner, to ruin. 


Ss 


sabre, m., saber, sword. 

sage, wise, good, sensible. 

sagesse, f., wisdom. 

salle, f., room, hall, parlor, 
dining room. 

saluer, to salute, greet. 

sang, m., blood. 

sans, prep., without; — doute, 
without doubt, certainly. 

santé, f., health. 

satisfaire, to satisfy. 

saut, m., leap, jump. 

sauter, to leap, jump. 

savant, learned, skilful. 

savoir, to know, know how. 

savoir, m., knowledge. 


scandalisé, scandalized, 
shocked 

scélérat, 1d7., wicked. Note 
78, I. 


scélérat, m., rascal, wretch. 
scéne, /., scene, stage. 
scrupule, m., scruple. 

seau, m., bucket, pail. 
seigneur, m., nobleman, lord. 
séjour, m., sojourn, abode, 
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sellier, m., maker of saddles 
and other equipment for 
horses, saddler. 

selon, prep., according to, in 
accordance with. 

semblant, m., appearance. 

sembler, to seem, appear. 

sens, m., sense, judgment. 

sensé, sensible. 

sentiment, m., sentiment, opin- 
ion, feeling. 

sentir, to appreciate, feel, savor 
(smack) of, know what is 
going on; se —, feel, feel 
that one has. 

seoir, to become, be becoming. 

séparer, to separate, part. 

sérieusement, seriously. 

sérieux, serious, grave, earnest. 

sermonner, tc sermonize, lec- 
ture. 

serrer, to seize, press. 
39; I. 

servante, f., maidservant. 

servir, to serve, aid, help; — 
de, serve as; se —, make use 
(de, of). 

serviteur, m., servant. 

seul, alone, mere, only. 

seulement, only, just, even. 

séve, f., strength, taste, flavor. 

si, so, however; —... que, 
so as. 

si, conj., if, whether. 

siécle, m., century, age. 

sied. See seoir. 

signe, m., sign. 

six, six; —vingts, one hundred 
and twenty. 

seeur, f., sister. 

soi, pron, oneself. 


Note 
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soie, f., silk. 

soin, m., care, attention, anx- 
iety; avoir —, to be careful. 

soit (6tre) all right, be it so, 
very well; soit... soit, 
either .... or whether... 
or. 

sol = sou, cent. 

solide, solid, substantial. 

solide, m., something solid, 
(what is) substantial. 

somme, /., sum. 

son, m., sound. 

songe, m., dream. 

songer, to think (a of). 

sonner, to sound, ring. 

sorte, f., sort, manner, kind; 
@autre —, otherwise, in a 
different way (manner); de 
— que, so that; de la —, in 
this or that way. Note 26, 1; 
faire en — que, to manage it 
so that. 

sortir, to go out, leave. 
60, Io. 

sot -te, silly, foolish. 

sot -te, m., f., fool. 

sottise, /., foolishness; ill 
natured thing. 

sou, m., cent. See sol. 

souci, m., care. 

soucier, to care; se —, to care. 

soufflet, m., box on the ear, 
slap in the face. 

souffrir, to suffer, bear, per- 
mit, endure. 

souhait, m., wish. 

souhaiter, to wish; auraient a 
—, ought to wish, might wish. 

sodl, m., fill, heart’s content. 
Note 3%, 17. 


Note 


VOCABULARY 


soulier, m., shoe. 

soumettre, to submit, subject. 

soupcon, m., suspicion. 

soupe, /., soup. 

soupir, m., sigh. 

soupirer, to sigh. 

sourcil, m., eyebrow; froncer 
le —, knit one’s brows, 
frown. 

sourd, deaf. 

soutenir, to sustain, support, 
reinforce, maintain. 

souvenir (se), to remember. 

souvent, often; le plus —, 
most generally, often. 

stratagéme, m., stratagem, 
trick. 

stupide, m., stupid person. 

subsister, subsist, last. 

sucer, to suck, drain. 

suffire, to suffice. 

suivre, to follow, attend. 

sujet -te, adj., subject, liable. 

sujet, m., subject, cause, rea- 
son, affair. 

supplice, m., punishment, tor- 
ture. 

sur, prep., on, upon, after, re- 
garding. 

sfir, sure, certain. 

surprenant, surprising. 

surtout, above all, chiefly, es- 
pecially. 

sus, interj., come now! now 
then! 

symphonie, f., orchestra. 


T 


tacher, to try, endeavor. 
taille, f., figure, build, stature. 


VOCABULARY 


tailleur, m., tailor; maitre —, 
master tailor; gargon —, 
tailor’s apprentice. 

taire (se), to be silent. 

tandis que, conj., while, while 
waiting for, until. 

tant, so or as much, so or as 
many, so long; — ... que, 
as long as, as far as, until, 
as much as. 

tante, f., aunt. 

tantét, a little while ago, just 


now, by and by, soon, 
presently. 

tapis, m., rug, carpet. 

tarare, interj., pooh! fiddle- 
sticks! 

tarder, todelay, belong. Note 
4) 5. 


tel -le, such; un tel, une telle, 
so and so, such a one. 

témoignage, m., testimony, 
proof. 

temps, m., time, weather; tout 
le —, all the time; de tout 
—, at all times. 

tendre, tender. 

tendrement, tenderly, daintify. 

tendresse, f., tenderness. 

tenir, to hold, carry, bear, 

’ possess, think, believe, have. 
Noles 5, 1 and 104, 13; tenez! 
tiens, take that! here! see 
here! See morale. 

terre, f., earth, floor, ground; 
par —, on the floor or 
ground. 

téte, /., head; se mettre en 

, —, put (get) into one’s 
head. 

théatre, m., theater, stage. 
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tintamarre, m., hubbub, hurly- 
burly. 
tirer, to pull, draw; se —, to 


retire, withdraw; — de 
peine; to’ cure ... . grief; 
Note 27, 2. 

titre, m., title. 

tomber, to fall; — d’accord. 


See accord. 

tonnere, m., thunder. 

tort, m., wrong; faire —, to 
wrong, do... an_ injury, 
offend; 4 — et 4 travers, at 
random. 

t6t, soon. 

total, total. 

touchant, touching, 
Note 75, 6. 

toucher, to touch, please, con- 
cern. Note 86, 22. 

toujours, always, ever. 

tour, m., turn, round. 

tourbillon, m., whirlwind. 

tourner, to turn, express; se —, 
to turn, turn (about, round, 
away). 

tout, adj., adv., all, every, 
whole, quite, very; — @ fait, 
quite, entirely, altogether; 
point (pas) du —, not at all; 
— comme, just as; — 4 vous, 
entirely at your service: 
— beau (toute belle)... 
que, however beautiful. See 
monde, temps, beau, doux, 
heure, propos, force (Nole 
84, 9), coup (Note 38, 
10). 

tout, m., everything. 

trahison, /., treason. 

train, m., retinue, suite. 


striking. 
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trainer, to drag, bring, bring 
with it or them. 

trait, m., draft. 

traité, m., treatise. 

traitement, m., treatment. 

traiter, to treat. 

traitre -sse, adj., treacherous. 

traitresse, f., traitress. 

trancher, to cut. Note 86, 7. 

transporté, enraptured. 

travail, m., work, labor. 

travailler, to work, labor. 

travers. See tort. 

tremblement, m., trembling, 
vibration. 

trémousser. Note 18, 1. 

triompher, to triumph, exult. 

tromper, to deceive; se —, to 
be mistaken. 

trompeur, deceitful. 

trop, too, too much (many). 

troubler, to disturb, upset. 

troussé. See note 16, 18. 

trouvé, adj., happy, felicitous. 

trouver, to find, like; se —, to 
be; se — assez de bien, to 
find that one has wealth 
enough. WNote 86, 17. 

truchement, m., interpreter. 

tuer, to kill. 

turc, turque, adj., Turkish; a 
la turque or en turque, m., 
in the Turkish fashion. 

ture, m., Turkish language; 
Ture, Turk; Grand Ture, 
Sultan. 


U 


union, f., union, harmony. 
universel -le, universal. 


VOCABULARY 


usage, m., usage, custom. 
user, to make use of. 
utile, adj., useful. 

utilité, f., usefulness. 


Vv 


vacarme, m., din, hubbub. 
Note 50, t. 

vache, /., cow; — 4 lait, milch 
cow. 

vain, vain. 

vaincre, conquer, overcome. 

valet, m., valet, footman. 

valoir, to be worth, be equal 
to; — mieux, to be worth 
more, be better; faire —. 
See notes 67, 8; 93, 20; il 
vaut mieux pour elle un 
honnéte homme = un hon- 
néte homme vaut mieux 
pour elle. 

varier, to vary. 

veau, m., calf, veal. 

velours, m., velvet. 

velouté, velvety. 

vendre, to sell. 

venir, to come, happen; en — 
a bout, succeed. See main; 
le voila qui vient. See voila. 

vent, m., wind. 

véritable, true. 

vérité, f, truth; 4 la —, in 
truth. 

verre, m., glass. 

vers, prep., toward, to. 

vers, m., verse. 

verser, to shed, pour. 

vert, adj., green. 

vert, m., tartness. 
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ertigo, m. See note 71, 4. le — qui vient, there he 
1, Virtue, comes. See fait. 


veste, Jj, Crat, Jacket, vest. 
Woe 111, under stage direc- 

er to othe, dress. 

weave, f., widow. 

j vie, f., Sife. Note 71, 2. 

Vilain, vulgar, rude, unbe- 
coming, improper. 

Vilaine, f., wretch, hussy. 

ville, f,, city. 

vin, m., wine, 

vingt, twenty. Note 61, 7. 

yiolon, m., violin, fiddler; 
dessus de —, Note 19, 3. 

visage, m., lace, 

vVisA-vis, prep., opposite. 

vision, {., notion, foolish idea, 

vite, quickly. 

vivre, to live; fagon de —, 
manner of living, conduct; 
vive, long live! 

VEU, m., VOW. 

voici, here is (are); le ——, here 
he ig, 

voila, there is (are), those are, 
see, behold; yous —, there 
you are, que — de belles 
mains, what beautiful hands; 
~~ gui est fait, it’s all over; 


4 


voir, to sce; faire —, to show; 
yoyons, come (now)! 

voisinage, m., neighborhood. 

voix, f., voice, vowel sound. 

vol, m., theit. 

voler, to fly, steal. 

volonté, f., will. 

volontiers, gladiy, willingly. 

yont. See aller. 

youloir, to wish, will, be will- 
ing, insist; — bien, to be 
quite willing, like very much, 
-— du mal 4, to have a grudge 
against; — dire, to mean, 
signify; comme 1u (vous) 
youdras (voudrez), as you 
please. 

voyager, to travel, 

voyelle, f., vowel, vowel sound. 

yrai, real, true. 

vraiment, truly, indeed. 

yraisemblance, f., likelihood, 
probability. 

vue, f., sight. 


Y 


y, there, here, for it, etc.; 
il — a, there is (are), 
yeux. See cil. 
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